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В настоящем томе, посвященном "Забытому Авангарду", 
втором после Хрестоматии, где представлены собственно 
тексты /стихи/ русских авангардистов 10-20-х гг. ХХ-го 
столетия, собраны биографические и библиографические 
сведения о представленных авторах, материалы мемуарного 
характера /о них/, высказывания современников, а также 
теоретические, критические работы публикуемых авторов и 
некоторые из их манифестов, непереиздаваемые с тех пор, 
либо переизданные ограниченным тиражом, 

К сожалению, недостаточная полнота настоящего из- 
дания объясняется тем, что отдельные материалы не уда- 
лось разыскать, и предвзятостью подхода некоторых авто- 
ров воспоминаний /особенно это касается многих из тех, 
кто опубликовал свои воспоминания в Сов.Союзе/,что ABH- 
лось /за редким исключением/ абсолютно неприемлемым для 
использования в работе над подготовкой и составлением 
Антологии "Забытого Авангарда". 

Необходимо отметить, что многие из авангардистов 
переоткрыты нами впервые. 


Авторы-составители выражают признательность А. Пар- 
нису за помощь в составленни ряда биографических спра- 
вок при работе над настоящим изданием. 


От составителей 


Также необхоцимо выразить глубокую благоцарность Совету по 
международным исследованиям и обменам (IREX) и программе Фульбрайт- 
Хез (Fulbright-Hayes) за оказанную мне помощь и финансовую поддержку 
в связи с собиранием в Советском Союзе материалов для этого сбор- 
ника. 


Дж. Янечек 
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Николай Бурлюк 


БУРЛЮК, Николай Давидович /22.1У/4.У/. 1890, 
с.Котельва б.Ахтырского у. Харьковской губ., 
= 1920/ - рус.поэт. Брат Д.Д.Бурлюка. Род в 
семье агронома. Учился на ист. -филологичес- 
ком и физ.-математическом ф-тах Петерб.ун-та 
/ 1909-14/. Входил в осн. группу футуристов 
"Гилея" /т.9/ /см.также Ф у т у р и з м/.Уча- 
ствовал в сб. "Садок судей" /в 1-2, 1910-1913/, 
"Дохлая луна", "Требник троих" /оба - 1913/, 
"Рыкающий Парнас", "Затычка" /оба - 1914 /, 
"Московские мастера" / 1916 /. Стихам В. при- 
сущи сложные ассоциативные и инверсионные хо- . 
ды, пропуски логич. и синтаксич. звеньев,соз- 
дающие своеобразный" эффект перетекания" смыс- 
ла в стихе. Автор лирич. прозы /"Сбежавшие му- 
зы" и др./, теоретич. статей в сб. "Союз mono- 
дежи" /1913, № 3/ и "Первом журнале русских 
футуристов" /1914, № 1-2 / и др. 
Л.Москвин 
/Краткая литературная энциклопедия. / 
КЛЭ, М., 1978, т.9, с.162. 


... ВОТ Николай Бурлюк, анемичный, застенчивый 
кроткий... 


К.Чуковский 
Альманах издательства "Шиповник". 


... Такой же посторонний среди них г.Николай Бурлюк. 
Он даже немного сродни трогательной Елене Гуро. В 
своих кратких, скудных, старинных, бледноватых,нег- 
ромких стихах он таит какую-то застенчивую жалобу, 
какое-то несмелое роптание: 


О берег плещется вода, 

А я устал и изнемог, 

Вот, вот наступят холода, 
А я от пламен не сберег! - 


И робкую какую-то мечту: 


Что если я заснув в туманах, 
Печально плещущей Невы, 
Очнусь на солнечных полянах, 
В качаньи ветренной травы. 
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Он самый целомудренный из всех футуристов: скажет четыре 
строки, и молчит, и в этих умолчаниях, в паузах чувствуешь 
какую-то серьезную значительность: 


Как станет все необычайно 

И превратится в мир чудес, 
Когда почувствую случайно, 
Как беспределен свод небес. 


Грустно видеть, как этот кротчайший поэт напяливает на 
себя футуризм, который только мешает излиться его скромной 
глубокой душе. 


К.Чуковский 
Эго-футуристы и кубо-футуристы. 
спб., 1914, с.54-55. 


... Застенчиво-нежный, несмотря на свой внушительный 
рост Николай Бурлюк с его 


Улыбка юноше энакома 

От первых, ненадежных дней; 

Воды звенящей не пролей, 

Когда он спросит: "мама - дома?” 


Луч солнца, зыбкий и упругий, 
Теплит запыленный порог... 

Твой профиль, мальчик, слишком строг 
Для будущей твоей подруги... 


В.Пяст 
В гл.: "Собака", в кн.: "Встречи". 
мМ. , 1929. 


... Третий сын, Николай, рослый великовозрастный юноша, 
был поэт. Застенчивый, краснеющий при каждом обращении к 
нему, еце больше, когда ему самому приходилось высказывать- 
ся, он отличался крайней незлобивостью, сносил молча обиды, 
и за это братья насмешливо называли его Христом. Он только 
недавно начал писать, но был подлинный поэт, то есть имел 
свой собственный, неповторимый мир, не укладывавмийся в его 
рахитичные стихи, но несомненно существовавший. При всей 
своей мягкости и ласковости, от головы до ног обволакивав- 
ших собеседника, Николай был человек убежденный, верный 
своему внутреннему опыту, и в этом смысле более стойкий, чем 
Давид и Владимир. Недаром именно он, несмотря на свою мо- 
лодость, нес обязанности домороценного Петра, хранителя 
ключей еце неясно вырисовывавшегося бурлюковского града. У 
него была привычка задумываться во время еды /еда в Черня- 
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нке вообще не мешала никакой "сублимации"/: выкатив глаза, 
хицнически устремив вперед ястребиный нос, он в сомнабули- 
ческом трансе пищеварения настигал какую-то ускользавшую 
мысль; крепкими зубами перегрызая кость, он, казалось, сво- 
дил счеты с только что пойманною там, далеко от нас, добы- 
чей. 


Б.Лившиц. 

Полутораглазый стрелец. 

Ji., Изд-во писателей в Ленинграде, 
1933, с.13. 


... Поэт Николай Бурлюк был талант второстепенный, но 
он много помогал братьям в теоретизации их живописных идей. 
Это был несколько мечтательный, но жизнерадостный молодой 
человек. 


М.В.Матюшин 

В гл.: "Русские кубо-футуристы". 
В кн.: "К истории русского аван- 
гарда", 1976, с.140-141. 


Садок С у д е йя. Изд."Журављљ". СПб., б.г. 


Кружок писателей, объединившихся для издания этого сборника, 
невольно внушает к себе доверие,как и несомненной своей ре- 
волюционностью в области слова, так и отсутствием мелкого 
хулиганства. Главное внимание он уделяет пересмотру стилис- 
тических проблем и стремится вернуть слову ту крепость и све- 
жесть, которая утеряна им от долгого употребленил. К сожале- 
нию, в погоне за стилем упускаются из виду требования ритми- 
ки и композиции, и таким образом произведения не имеют той 
цельности, которая бы сделала их значительными. 

Подбор авторов не вполне удачен. В.Маяковский имеет мно- 
го общего с эго-футуристами. Елена Гуро приближается к Бори- 
су Зайцеву и нео-импрессионистам. Дешевая красивость Б.Ливши- 
ца иногда неприятна. Самыми интересными и сильными можно наз- 
вать В.Хлебникова и Николая Бурлюка. 


Н.Гумилев 
Собр.соч. в 4-х тт., Вашингтон, 
1968, т.3, с.319. 
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Николай Бурлюк 
ТЕОРИЯ 


ПОЭТИЧЕСКИЕ НАЧАЛА 


"Так на холсте каких- 
то соответствић, 
Вне протяжения жило 
Лицо" 
В.Хлебников. 


Предпосылкой нашего отношения к слову, как к живому организ- 
му, является положение, что поэтическое слово ч у в с т - 
венно. Оно соответственно меняет свои качества в зависи- 
мости от того - написано ли оно, или напечатано; или мыслит- 
ся. Оно воздействует на все наши чувства. Ранее, когда мы 
говорили "дерево", мы должны были этим логическим обобщением 
возбудить воспоминание о каком-нибудь определенном дереве и 
тогда прочувствовано уже воспоминание. Теперь - 
путь созерцания эстетических ценностей. 

В связи со сказанным слово лишь настолько имеет значение 
для передачи предмета, насколько представляет хотя бы часть 
его качеств. В противном случае оно является лишь словесной 
массой и служит поэту вне значения своего смысла. Мы можем 
отказаться от слова, как жизнедеятеля, и тогда им воспользо- 
ваться, как мифотворцем. 

Прежде всего, нужно различать авторский почерк, почерк пе- 
реписчика и печатные шрифты. Иные слова никак нельзя печа- 
тать, т.к. для них нужен почерк автора. В последнее время это 
отчасти поняли, напр., стали фамилию автора передавать в его 
почерке. 

Понятно, какую громадную ценность для истинного любителя 
являют автографы сочинений. "Литературная компания" выпус- 
тила писанные от руки книги.О роли шрифта я не стану гово- 
рить, Т.к. это для всех очевидно. 

Громадное значение имеет расположение написанного на бу- 
мажном поле.Это прекрасно понимали такие утонченные Александ- 
рийцы, как Аполлоний Родосский и Каллимах, располагавшие на- 
писанное в виде лир, ваз, мечей ит п. 

Теперь о виньетке. Вы все помните Дюреровскую "Меланхо- 
лию", где не знаешь конца надписи и начала гравюры. Еще бо- 
лее показателен Гоген.“"Зоуег amoureuses vous serez heureuses", 
"Soyez mysterieuse" и т.д. Это злизиум вокабул, где бук- 
венные завитки оплакивают свое прошлое... Моей мечтой было 
всегда, если 6 кто-нибудь изучил графическую жизнь письмен, 
этот "голос со дна могилы" увлечения метафизикой. Сколько 
ЗНАКОВ нотных, математических, картографических и прочь в пы- 
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ли библиотек. Я понимаю кубистов, когда они в свои картины 
вводят цифры, но не понимаю поэтов, чуждых эстетической жиз- 
ни, всех этих 


Л ~+6х дом => А 


и т.д.и т.д. 


Раньше более понимали жизнь письмен, откуда же не чувству- 
емое теперь нами различие между большими и малыми буквами, 

особенно в немецком. Возьмите рукописные книги Х1У-ХУ ве- 
ков, с какой любовью там наравне с миниатюрами украшается 

и усиляется буква, а наши церковные книги - даже ХУ111 сто- 
летия. Здесь я должен указать на светлую жизнь Федорова, 

московского ученого /недавно умершего/.Он в тяжелую эпоху 
символизма и "декаденства" тщетно указывал на роль в эсте- 
тике письмен. 

Соотношение между цветом и буквой не всегда понималось, 
как окрашивание. В иероглифах цвет был так же 
насуцен, как и ярафическая сторона, т.е. знак был цвет ~ 
н ое пятно.Если вы помните, Эгейское море обязано черно- 
му флагу, а наши моряки до сих пор во власти цветного фла- 
га. При переходе от ве ще в о г о /письма/ через CHM- 
в о л и ч е с к о е к звуковому письму мы утеряли скелет 
языка и пришли к словесному рахитизму. Только глубокий вкус 
спас наших переписчиков и маляров при окрашивании заглав- 
ных букв и надписей на вывесках. Часто только варварство 
может спасти искусство. 

Уже в 70-х гг. во Франции Jean-Arthur Rimbaud написал 
свое Voyelles , где пророчески говорит: 


А noir, Е blanc, І rouge, О bleu, voyelles, 
Je dirai quelque jour vos naissances latentes. 


Запах и слово. Я молод и не имею коллекции надушенных KEH- 
ских писем, но вы, старекцие эротоманы, можете поверить 
аромату. Надушенное письмо женщины говорит больше в ее 
пользу, чем ваш пахнущий сигарой фрак. Кажется японцы и 
китайцы душат книги, т.ч. книга обладает своим языком бла- 
говония. 

Когда я еще был херсонским гимназистом, для меня явля- 
лось большим удовольствием ходить по старому Екатерининс- 
ких времен кладбищу и читать надгробные надписи, звучавшие 
различно на камне или на меди. 


“...Корсаков 
он строил город сей и осаждал Очаков". 


Стремясь передать третье измерение букв, мы не чужды ее 
скульптуры. 
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Возможно ли словотворчество и в каком размере? Где ис- 
кать критерии красоты нового слова? Создание слова должно 
идти от корня или случайно? 

Теоретически отвечая на первый вопрос, скажу,что воз- 
можно до бесконечности. На практике, конечно, немного ина- 
че: слово связано с жизнью мифа и только м и ф создатель 
живого слова. В связи с этим выясняется второй ответ: - - 
критерий красоты слова - миф. Как пример истинного словот- 
ворчества, я укажу "Мирязь" Хлебникова, словомиф, напеча- 
танный в недавно вышедшей "Пощечине общественному вкусу. "Я 
не буду распространяться о взаимоотношении между мифом и 
словом. Корневое слово имеет меньше будущего - чем случай- 
ное. Чересчур все прекрасное случайно /см. филосо- 
фия случая/. Различна судьба двух детищ случая: - рифма в 
почете, конечно, заслуженном, оговорка же, lapsus linguae , ~ 
этот кентавр поэзии - в загоне. 

Меня спрашивают, - национальна ли поэзия?- Я скажу,что 
все арапы черны, но не все торгуют сажей, - и потом еше - 
страусы прячутся под кустами / бегаись/. Да. Путь искусст- 
ва через национализацию к космополитизму. 

Я еце раз должен напомнить, что истинная поэзия не име- 
ет никакого отношения к правописанию и хорошему слогу, - 
этому украшению письмовников, аполлонов, нив и прочих об- 
щеобразовательных "органов". 

Ваш язык для торговли и семейных занятий. 


Николай Бурлюк при участии Давида Бурлюка. 


Футуристы. Первый Журнал Русских Футуристов, 
№ 1-2, M. ‚1914. 


К ПОЭТИЧЕСКОМУ КОНТРАПУНКТУ 


Мы немы для многих чувств, мы переросли корсеты Петров- 
ской азбуки. Поэтому я заканчиваю свое краткое обозрение за- 
дач нового искусства призывом к созданию новой азбуки, для 
новых звуков. Многие идеи могут быть переданы лишь идеогра- 
фическим письмом. 

Многие слова оживут в новых очертаниях. В то время, как 
ряд звуковых впечатлений создал нотное письмо, в то время, 
как научные дисциплины полнятся новыми терминами и знаками, 
мы в поэтическом языке жмемся и боимся нарушить школьное 
правописание.. Искусство ошибки также оттеняет созидаемое, 
как и академический язык. 

Если мы изжили старое искусство, если для не всех стало 
ясно, что это - слово,но не речь, то это вина педантизма и 
кастрации духа творивших его. Нужно помнить: что для 
нашего времени и для нашей душине- 
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обходим другой подход к словесному искусству, к приемам вы- 
разительности. Наша же азбука, наш поэти- 
ческий лексикон наша фразеология 
создались исторически, но не по законам внутренней необходи- 
мости. Словесная жизнь тождественна 
естественной, в ней также царят положения вроде 
Дарвиновских и де-Фризовских. Словесные орга - 
низмы борятся за существование, 
живут, размножаются, умирают. До сих пор филология была лю- 
бовью к анекдоту, к истории быта и философии, но не к слову. 
Напрасны призывы Шахматова, Бодуэна де-Куртене и немн.др. к 
истинному пониманию ее задач. Школьная схема делает свое, и 
для 9/10 филологов язык - не живой, изменчивый организм, а 
механизм, в словарях и учебных пособиях. Я вполне понимаю А. 
Франса, когда он восстает против преподавания грамматики и 
теории словесности, ибо даже во Франции до сих пор не созда- 
но правильного пути в понимании жизни языка. 

Резюмируя вышесказанное, мы придем к определению: сл о- 
во и букв а /звучащая/ - лишь случай - 
ные категории общего неделимого. 


Н.Бурлюк. 


Футуристы. Первый Журнал Русских Футуристов, 
№ 1-2, М., 1914. 
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Иван Игнатьев 


Игнатьев /наст.фам Казанский/, Иван Васильевич 
7/19/. У1.1892, Петербург, - 20.1/2.1/.1914 ,Пе- 
тербург/ - рус.поэт, критик, издатель. В 1911 
опубл. кн. "Около театра" /на обложке - 1912/. 
В 1913 возглавил "Ассоциацию эгофутуризма" / "Ин- 
туитивная ассоциация" /., Выступал как теоретик 

и идеолог движения /см.Футуризм/. Организовал 
изд-во "Петербургский глашатай" /1912-1914/, в 
котором, кроме сб-ков В.Гнедова, В.Шершеневича, 
Р.Ивнева и др., выпустил сб. собственных сти- 
хов "Зшафот" /1914/ и теоретич. работу "Зго-фу- 
туризм" /1913/. Сотрудничал в газ. "Нижегоро- 
дец" /1911-1913/. Устраивал т.н. поззо-концер- 
ты. Творчество И. тяготеет к кубофутуристич. 
практике. Зкспериментировал в области "зауми" 

и создания визуальных стихов, Покончил жизнь 
самоубийством. 


Соч.: /Стихи и статьи/,в альманахах: "Орлы над 
пропастью", /СПб.,1912/; "Оранжевая урна",/СПб, 
1912/; "Стеклянные цепи”, /СПб.,1912/; "Дары 
Адонису" /СПб., 1913/; "Засахаре кры” /СПб., 
1913/; "Развороченные черепа”, /СПб, 1913/;"Ру- 
коног", /М.,1914/; Критика о творчестве И Ce- 
верянина. М.,1916. 


А.С.Парнис 


КЛЭ, М.,1978, т.9, с. 325. 


ПАМЯТИ ИВАНА ИГНАТЬЕВА 


В начале 1913 г., после разрыва Игоря Северянина с эгофуту- 
ристами, лидером их вновь организованной "ассоциации" стал 
двадцатилетний Иван Игнатьев, поэт, критик, издатель. Вскоре 
Игнатьев издал брошюру "зго-футуризм", где была сформулирова- 
на теоретическая программа группы: "За ассоциацией мы можем 
указать заслуги: 1.Движение и игнорирование темы в прозе. 

П. Обновление и игнорирование метра стиха. Ш. Сдвиг в облас- 
ти рифмы. 1У. Згопризму. У.Современность. У1. механичность." 

.... В течение 1913 г. И. Игнатьев издал шесть альманахов и 
несколько сборников стихов эгофутуристов, в том числе свой 
единственный сборник "Эшафот". 

e.. Сохранившие название "згофутуристов" Игнатьев и Гне- 
дов не могут быть отнесены к многочисленным подражателям Иго- 
ря Северянина. Своей поэтической практикой,так же как эпатаж- 
ными выступлениями, они были близки к кубофутуристам. 
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По предложению Маяковского, Д.Бурлюка и Игоря Северянина 
И.Игнатьев должен был выступать вместе с ними во время их 
литературного турне по городам Крыма. Однако турне состоя- 
лось без участия Игнатьева. 20 января 1914 г. этот одарен- 
ный поэт покончил жизнь самоубийством в ворасте двадцати 
одного года. 

Большинство стихотворений Игнатьева окрашено предчувст- 
вием трагической судьбы. За два месяца до своей смерти он 
написал следущее стихотворение: 

Я пойду сегодня туда, где играют веселые вальсы, 

И буду плакать, как изломанный арлекин. 

И она подойдет и скажет: - Перестань!Не печалься!- 
Но и с нею вместе я буду один. 


Я в этом саване прощальном 
Целую лица небылиц 

И ухожу дорогой дальней 
Туда к границе без границ. 


Темы космического масштаба смещены в его стихах по прин- 
ципу оксюморона: сочетанием с образами и предметами, заимст- 
вованными из будничного обихода ... 

... Сравнения и метафоры Игнатьева построены на неожи- 
данных урбанистических ассоциациях: 


Покорностђ - коварный безвестья миг,- 
В пропасть у кратера прыгайте! 
Вздрогнет время - ремесленник. 
Бешенећ забьется двигатель... 


... Заглянуть в Вентилятор Бесконечности. 
Захлопнуть его торопливо вновь. 

отдаться Милой беспечности 

Бросив в Снеготаялку Любовь. 


/"Аркан на Вечность накинутђ.. ."/ 


Улыбается ведьма элегическая 

Шакалом проспектных снов. 

Перебираются в небо вывески венерические 
По плечам растущих дворцов... 


/"Ориз: = Х;" 
Посвященный В.Мейерхольду/ 


Стихи и судьба Игнатьева ПРИВЛЕКЛИ внимание позтов-"бу- 
детлян". Хлебников написал стихотворение на смерть поэта, 
а Маяковский и Д.Бурлюк присутствовали в январе 1915 г. на 
вечере эгофутуристов /в Павловске/, посвященном памяти 
Игнатьева. 
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По сообценилм газет, Маяковский вшступил на этом вечере с 
речью, в которой залвил, что поэзия Игнатьева "по стилю похо- 
жа на отсталое творчество Надсона, но Надсон - хлам, а не по- 
эт в сравнении с Игнатьевым".+ 

В этом высказывании интересна и оценка Маяковским общего 
эмоционального тона поэзии Игнатьева /минорно-надсоновского/ 
и в то же время признание новаторских элементов в его стихах. 


Н.Харджиев и В.Тренин 
Поэтическая культура Маяковского. 
М., Искусство, 1970, с.219-222. 


+ "Отклики" /газ. "Дальний Восток", Владивосток, 1915, 16 
мая/. - Указ.источник, в разд:Источники и дополнения, 
с. 324. 
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Гнедов Василиск 


ГНЕДОВ, Василиск /Василий Иванович; р.6./18/.111. 
1890, слобода Маньково-Березово, ныне Ростовской 
обл./ = рус.сов.поэт. ... Чл. "Ассоциации эгофуту- 
ризма" /см.Футуризм/. В сб. "Смерть искусству" 
/1913/ опубл. эпатажную “Поэму Конца" /чистал бе- 
лая страница/ - "манифест" отказа от рационально- 
го смысла, доведенный до полного отрицания языка. 
Экспериментаторство Г. шло в русле теории и прак- 
тики позтич. и худож. авангарда /"поззил без слов" 
А.В.Туфанова, "супрематический квадрат" К.С.Мале- 
вича, конструктивистский лозунг “смерть искусству" 
А.М.Гана/, а его "Поэма Конца" и "Первовеликодра- 
ма" предвосхитили “музыку молчания" Дж.Кейджа и 
нек-рые принципы театра обериутов и “театра аб- 
сурда" /см. Абсурда драма, т.9/. После ... 1917 г. 
... Участвовал в организации лит.жизни Сов. рес- 
публики. Издал сб."Временник" /1918, № 4/ Впос=' 
ледствии отошел от литературы. 


Соч.: Гостинец сентиментам, СПб, 1913; Книга ве- 
ликих, СПб, 1914 /совм. с П.Широковым/. 


А.Е.Парнис. 


KD, М.,19789,т.9, с.233. 


... один из первых “председателей земного шара" Василиск Гнедов 
... Любил декламировать свою "Позму конца". Слов она не имела 

и вся состояла только из одного жеста руки, быстро подымаемой 
перед волосами, и резко опускаемой вниз, а затем вправо и вбок. 
Этот жест, нечто вроде крюка, и был всею поэмой. 


В.Пяст 
В гд.: "Собака". 
В кн.: В.П. "Встречи". М.,1929. 


... НО к чему же сочинять стихи, ежели я - Эго-Бог? И к чему 
вообще слова, если я во всем мире один? - рассуждает эго-фу- 
турист Василиск Гнедов. - Слова нужны лишь "коллективцам", 
"общежителям". И он создает знаменитую поэму без слов:белый, 
как снег, лист бумаги, на котором ничего не написано. Эта 
безсловесная поэма озаглавлена Поэма Конца, и как хорошо,что 
Гомер держался иных убеждений. 


К.Чуковский 
Зго-футуристм и кубо-футуристы. 
спб., 1914, с.16. 
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... В первые озорные футуристические годы был человек по ġa- 
милииВасилиск Гнедов, считавшийся поэтом, хотя кажется он ни- 
чего не писал. Его единственное произведение называлось -"По- 
эма конца". На литературных вечерах ему кричали: “Гнедов, no- 
эму конца!.. Василиск, Василиск!" Он выходил мрачный, с .ка- 
менным лицом,"именно под Хлебникова”, долго молчал, потом Me- 
дленно поднимал тяжелый кулак ~ и вполголоса говорил: "все!". 


Г.Адамович 
В ст.: Невозможность поэзии. 


В x.: Опыты, H.-A., 1958, № 9, 
с.50. 


ce.. Василиска Гнедова Вы должны хорошо помнить в Петербурге 
в "Бродячей собаке” он читал “поэму конца" без единого cno- 


ва - жестом. 
... В 1917 г. ... Вы в кафе на Настасьинском приветствовали 


его как генералиссимуса русского футуризма. ...Он Вас хоро- 
шо помнит. 


Из письма: Парнис ~ Д.Бурлюку. 
В x.: Краска и рифма, Н.-Ю., 
1965-1966, № 60, с.113. 


e... Был еще в полотняной куртке Василиск Гнедов, написавший 


собрание сочинений страницы в четыре. 
Там была поэма “Буба-Буба”. 
На этом она и кончалась. 
Была у него еше “поэма конца" - она состояла из жеста 
руки крест-на-крест. 
Стихи Гнедова - стихи талантливого человека. 
Как и все мы, он был очень беден, носил чужие сапоги. 
Вымывшись, сидел в бане долго, часами. 
Потому что нога разогревалась и чужой сапог на нее не на- 


лезал. 


В.Шкловскић 
“Поиски оптимизма". М.,1931, 


с.94-95. 
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— Смерть Исвусстиу!.. 

2азућ не исна была для каждаго Искусстца агонія Настоя- 
aro, орошзаго и пошлаго? 

Жаны већ но въ напряженїш къ посл®%днему біенью пульса 
Его?. 

Искусство Дня умерло... 

Умеръ ‹Театръ›. Умерла ‹«Жввовись» Умерла «Литература». 
Умретъ скопвая жизнь. 

Люди, превративш!е Искусство и Kaags въ жратву, тлопо- 
чуть вкругъ пугающаго HIX% одра Искусства (а затьмъ и жизни), — 
во кислородъ, но возбуждающія снадобья ихъ лишь ускоряютъ 
ждутвый mars.. 

“Каждому Искусстпу льстить прате Посаћднаго Вздоха, н уже 
въ преддверји KOBNA не одна мазурницкая глотка крикала: 

— „Я, только я, первый принялъ посаћдиио искру жизни. 
ЛІ ЯН Я воздвигъ посафдвюю ступень, я перекивузъ трапы со 
вчерашней Галеры на Аэропланъ Сегодня... ЯЇ*. 


Слово подошло къ Пред%лу. Оно утончено до совершенства’ 
Запутавный клубокъ человачьшхъ пснхо-пертурбацій размлты. 
вается младенчески легко на катушки современнаго словствя 

Штамаованными фразами замънилъ Человькъ Два несложный 
слово-обвходъ. Въ Его распориженьш множество языковъ. „мерт- 
выхъ“ я „живыхъ“, со сложвмми литеро-синтаксическими 14KO- 
наши, выфсто незамысловатыхъ письменъ Первоначальн 

Когда Чедовћкљ былъ Одивъ, Ему не нужно было способовъ 
скошенія съ прочими, ему подобными, существами. Челов®къ 
„говорваљ“ только съ Богомъ в это бызъ такъ называемый 
„Рай“. 

Никто не знаетъ эту пору, по мы не знаемъ. будешъ-лн п 
впредь въ нөзнан1н es., 

Чедошћкомф постагты Земая,. Вода, Тверть, во не впознћ. 

Раскроются они познотно,— и Неизвфстное падетъ прон. 
зеннимђ отъ меча Узная, в, можетъ-быть, вернетси человіку 
«потеринная Горвесть». 


Пока мы коллективым, общекители-— слово намъ необходимо. 

Когда-же каждая особь преобразится въ объедвниченпое 
„Ебо“-Я,-—слова отбросятся самособойно. 

Одному не пужно будетъ сообщеяпіх съ Другимљ. 


И если guud ьъ б®дномъ Tab 
Tars тъсно мић,— 
Уташусь я въ mions предња, 
Въ иной странћ. 
(Өедоръ Сологубљу 


Человфческая мембрана я теперь способна звать и откан- 
катьса ицтувтивко зовамъ Нензвђстимхљ Странъ. 
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Интувц)а—недостагнцее звено, утьшающее насъ Сегодия, въ 
Кошечности спаяеть Кругъ лого Міра, maoro Предћла—0тљ 
коего Человікъ ушеађ E къ коему вновь возвращается. Это, no- 
ведвмону, Безконечный Путь Естества. 

Мы не будемъ говорить о невъ, ибо, по моимъ незабвевныйъ 
словамљ, Человћкљ „не знаетъ“ пока „окружности KIRTI” '), 
но словить о Настоященъ—сколько-набудь умфетъ в смћетъ. 

Нарочито ускоряя будущій возможноста, нћкоторме передун- 
чики нашей Литературы торопились свести предложеніх къ сло- 
BANS, слогашъ и, даже, буквамъ. 

— Дальше насъ итти нельза!—говорила Она. 

А оказалось льзя. 

Въ посаћднед поэм этой кийги Василаскъ |‘ифдовъ Ничімъ 
говорить цблов Что. 

Ему доводилось оголосввать неоднократно эс свош поэмы. 
Посзідяюю-же окъ читаль ритмо-движенјемљ. Рука чертила amnis: 
направо саћва и чаоборотљ (второю уявчтожалась первая, какъ 
олюсъ и минус результатятъ минусђ). „Поема Конца“ ш есть 
„Поема: Ничего“, вуль, какъ взображается графически. 


Въ отдъльныхъ словахъ, слогахъ и буквахъ нашихъ подра- 
жателей мы ивдинъ только «брабег les bourgeois», рагрушевіе 
бевљ' созидавія, безвредвую демонстрацию. 

Давно пора имъ знать, что каждая буква ныфетъ не только 
ззукъ E цећт,—но E вкусъ, шо ы перазрывную отъ прочихљ' 
зитеръ зависвмость въ зпаченьи, осазавје, ESCL и вространствев- 
ность. Напримфръ, какъ много можно выразить ОДНЕМЂ лишь 
куценькииъ двусложјемђ «Весна». Ors буквы «c> получается 
представзевје солнечности, буквой ‹а›—радость достижени Долго- 
жданности и пр. 3)—цёлая простравшал поэма. 

Въ словахъ репап( име составы, (езукоризшенных точности, 
тоно-выразительность ш характерностљ. 

И, каждый зваетъ,-—это не конечность. Будущий, нескорый 
буть Лвтературы— Бегмолвіе, гдћ Слово, говорю Я, Чамћнитси 
Кявгою Откровен: @— Великой Ивтуяціей. 


— Смерть Искусству!.. 


Toss Автора? Угроза? Натъ. Ужасъ? Прадъ-зи. Возможно, — 
Радость? Да. При констатнроваши конца моддительнаго кризиса 
Радость творитъ Поэму. Въ Коншцћ Ничто, на сей конецъ есть 
опредначале Начала Радости, какъ Радость Созадателя — Поэта 
Будуцаго, Поэта Эго-Футуриста, zonus я и считаю Васпилиска 


Гићдова. 
ИВАНЂ ИГНАТЬЕВЪ. 


\ Дары Адоииоу›. IV. «Петербургста Глашатай». 1913. 
? мое индивидуальное воспрјатје. Современиымъ творчест- 
зомъ предоставлена релная свобода къ личному постигу. 


Предисловие в кн.: В.Гнедов 
"Смерть искусству." Поэзы. 
спб., 1913, с. 1-2. 
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Константин Олнмпов 


ОЛИМПОВ, Конст. 


Псевд. поэта К.К.Фофанова, сына Конст. Мих. 
Фофанова. Выступает с проповедью "зго-поззин BCe- 
ленского футуризма", издал с 1912 г. около 10-ти 
листовок. Род. в 1889 r., печ. с 1912 г. 


Паррезия Родителя Мироздания. П.1917.- Анафема 
Родителя Мироздания. П.1922. - Третье Рождество 
Великого Мирового Поэта Титанизма Великой Социаль- 
ной Революции - Константина Олимпова Родителя Ми- 
роздания. Изд. “Руины Неба“. Окно Европы. П.1922. 
7 с. 


И.В.Владиславлев /Гульбинский/ 
Литература великого десятилетия. 
/1917-1927/. БУ. М.,ГИЗ,1928, 
с.185. 


ОЛИМПОВ, Константин Константинович /псевд; наст. 
имя - Фо фа н о в; 19.1Х. 1889, Петербург, ~ 
17.1.1940, Омск/ - рус. сов. поэт. Сын поэта 
К.М.Фофанова.. Окончил Археологический ин-т.Выс- 
тупил в печати в 1912 г. Совм. с И.В.Северянином 
Г.В.Ивановым и С.С.Грааль-Апрельским подписал 
манифест эго-футуризма /см.Футуризм/; участвовал 
в сб-ках “Всегдай”, "Развороченные черепа”,"Цен- 
трифуга" /1913/. В 1915 опубликовал поэму "Тео- 
ман". ... В 20-е гг. основал т.н. "Академию Зго- 
поэзии"; выступил с поэмой "Третье рождество ве- 
ликого мирового поэта ...” и стихотв. листовкой 
"Анафема" /1922/. Опубликовал ряд статей о своем 
отце. В стихах О. воспевал космос. ... Занимался 
вопросами словотворчества; опыты его в этой об- 
ласти во многом близки хлебниковской зауми. Впос- 
ледствии отошел от футуризма; осталась неиздан- 
ной книга его лирики “Ты” /1930-40/. 


В.вВ.Смиренский. 
клз, Me; 1968,T.5, 
с. 423. 
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... В "Собаке"+, а чаще до нее, то есть на открытых лекциях, 
выступал иной раз и страшный, с белокурыми растрепанными во- 
лосами, творец неба, земли, бога, всей вселенной - Констан- 
тин Олимпов. В нем была квинт-эссенция "зго-футуризма". 


В.Пяст 
В гл.: "Собака". 
В KH.: В.П. "Встречи", М.,1929. 


+ "Бродлчал собака” ~ так называлось кафе, где с декабря 

1912 г. и вплоть до начала 1914 г. собирались футуристы, 
имажинисты, акмеисты и др. представители новейших литера- 
турных течений. - РЕД. 


... Константин Олимпов, сын Фофанова, явно сумасшедший, но 
не совсем бездарный мальчик лет шестнадцати. ... 


Г.В.Иванов 

Петербургские зимы. Воспоми- 

нания. H.-A., 1952, с. 46. 

• • • Даже 

какой-то Олимпов и тот говорит: я гений. 

К.Чуковский 

Эго-футуристы и кубо-футурис- 

ты, СПб. ,1914, с.16. 


e.» Уже пропадали эго-футуристы ... куда-то исчез сын Фо- 
фанова, молодой человек с откинутыми назад волосами, блед- 
ный, с тонкими кистями рук. Он называл себя Олимпов. 


В.Шкловский 

В ГЛ.: "О Маяковском". 
В кн.: "Жили-были". 
М., 1964, с.274. 


... Там был сын Фофанова - Олимпов. Сейчас он где-то yn- 
равдом. 
Пишет стихи в домовой книге. 


В.Шкловский 
В кн. "Поиски оптимизма." 
М., 1931, с.94. 
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Из письма В.Брюсова - Вяч. Иванову: 


Москва. 8 марта 1912 г. 


... Предполагается, что с осени :Русская мысль” переселится 
в Петербург. + Тогда я буду частым гостем "Окна в Европу", 
как пишут на своих изданиях наши футуристы.++ /кстати не 
без таланта/. 


+ Редакция "Русской мысли“ была переведена в Петербург в 
августе 1917 г. 


++ "Окно Европы" = так обозначАл место издания своих зго- 
футуристических поэтических прокламаций поэт Константин 
Олимпов /К К Фофанов/. См. например: Константин Олимпов. 
Аэропланные поэзы. Нервник 1. Кровь первая. Окно Европы. 
1912 г. Весна. 


В кн.: В.Брюсов 
/Лит наследство. т.85./ 
М., Наука, 1976, с.536. 


... Наиболее махровое выявление мецанский эстетизм получил 
в творениях "великого мирового поэта” Константина Олимпо- 
ва, последы ша северянинского эго-футуризма. 


С.Городецкий 

В CT.: "Обзор областной поэзии.” 
В ж.: Печать и революция, 1922, 
№ 8, с.25. 
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Николай Кульбин 
ТЕОРИЯ 


СЛОВО КАК ТАКОВОЕ 


Новый цикл слова. 
На сжатом поле мы сеем, строители 
При создании ценности /поэзия - творчество / 
любовь к материалу! 
Семя - слово, как таковое. 
В начале - чистое слово, без примеси 
/музыки, пластики, философии /. 
В будущем - синтез /конец/. 
Что есть слово? 
Путь к определению слово - сознание 
/первое лицо/, /в музыке - чувство, в пластике - воля/. 
Путь слова символ, звук, начертание. 
Жизнь согласных и гласных /см. декларацию Крученых/. 


Своеобразность буквы +/ ! 
Произведение = живой организм ‚отпала буква - умерло целое. 


Снова говорю: не переводите стихов, а пишите их 
иностранными буквами. 

Созвучие - покой, Диссонанс - возбуждение. 

Через сложность диссонансов - к согласию! 


Рег aspera ад astra! 


1913 г. 
Н.Кульбин 


+/ 

Цвет /р-красное, ж-желтое и т.д./, но не в смысле жи- 
вописи. О цвете - Рембо и Давид Бурлюк. О внутреннем 
склонении - Хлебников. О метрико-тонической системе - 
В.Иванов, М.Гнесин и др. 


++/ 
При этом - подстрочный буквальный перевод /комментарий/. 
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Н.И. Кульбин + 


Приват-доцент Военно-Медицинской Академии и... художник, 
отрицающий анатомию в живописи. 

Действительный статский советник с красной подкладкой во- 
енной шинели и... глава русских футуристов, друг Маринетти и 
Крученых! 

Врач Генерального Штаба,и... проповедник лозунга: "доволь- 
но чинить разбитые горшки! - надо делать новые!" 

Прекрасный семьянин и... прекрасный завсегдатай "Бродячей 
Собаки". 

Религиозная натура, богобоязненно-суеверная, и...изобра- 
зитель Божьей Матери в виде уродца-головастика /"канон перво- 
го века"/. 

Не было и не будет такого! 

Когда на заседании в "Обществе Интимного Театра", посвя- 
щенном вопросу "Свободного танца", Кульбин стал развивать по- 
дробно параллельную, моей теории театрализации жизни, теорию 
танцеволизации жизни,- Г.Д.Эристов, принимав- 
ший участие в прениях, со свойственным ему остроумием заме 
тил, что дойдя до кульбинационного пункта, 
дальше идти некуда! 

Кульбин всегда доходил до кульбинационно- 

г о пункта. Всегда и во всем. Об этом слишком зычно говорят 
его лекционные выступления и его манифесты. 

Это был Янус в энной степени и вместе с тем совершенно 
цельная натура. - Лики Януса /ученого, футуриста, врача,бо- 
гомольца, танцеволизатора и пр./ имели все одно начало -во- 
лю к театру! к театру в жизни! самую искреннюю и интенсив- 
ную театрализационную тенденцию. 

e.» Театральность, даже больше - театральная гипербу- 
лия! - вот что было в Николае Ивановиче, рядом с недюжинным 
талантом живописца, самым существенным и предопределяющим. 


Н.Н. Евреинов 

Из статьи: “Н.И.Кульбин.” 

В kH.: H.E.: "Оригинал о портре- 
тистах". М., 1922, с.67-68, 


+ Умер 6 марта 1917 года. 
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СЕРГБИ ГОРОДЕЦКІЙ. 


«ТОТЪ КОМУ ДАНО ВОЗМУЩАТЬ ВОДУ». 


К. а С. Јапеек and А. Oer с К - 978-3-95479-656-4 
Dow 


via tree access 


|" 


Во всякомъ акт художественнаге воз- 
дъйствія есть исцђленіе, и посађ Фехнера 
нельзя въ понят каөарсиса не мыслить, 
помимо стороны психологической, и физю- 
логическую. Озону жизни, которымъ ды- 
шатъ души въ трагедп, параллеленъ, должно 
быть, своеобразный массажъ нервовъ. 

И обратно: во всякомъ выздоровлени 
есть ощущеше, близкое къ ошушенію хуло- 
жественнаго воздФиствя, если, конечно. ub- 
лаций есть то, чЧФмъ онъ долженъ быть, т. е. 
своего искусства художиикъ. 

Древняя эта ` связь сть одной стороны 
даетъ чудеса врачеванла, съ другой стороны 
даетъ для замкнутыхъ въ себ и потому 
уже искалђченимхђ своимъ дђломђљ хулож- 
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ииковъ безифнное, а вообще утонченное и 
острое художественное твореніе. 
Пингвиновъ дразнитъ. 
Толстокожихъ колетъ. 
Утонченниковъ волнуетъ. 
Перетончившихся огрубляетъ. 
Не видяшимъ въ мрВ желтаго кричитъ: 
смотри, воть желтое! 
Не замфчающимъ острыхъ угловъ имен- 
но острымъ угломъ вр5фзывается въ зрђніе. 
Любящимъ анатомію показываетъ ложь 
анатомін въ искусствђ. 
Зарисовавшихся — освобождаетъ. 
Заколеровавшихся — расколеровываетъ. 
Противъ лака — имфетъ керосинъ. 
Противъ „картины — чистое полотно. 
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Противъ волосатыхъ линій — мђето, гађ 
должна быть слинственпая и главная. 

Воть каково это искусство. 

Міръ, который оно изображаетъ, это 
зыбкій, еле уловимый, мфиаюцийся и not- 
нижной міръ. Это — поле битвы между Субљ- 
ектомъ п Обљектомљ. 

Многоразличнымп, безчисленноликими, 
неисчислимо - разной скорости и амплитуды, 
(вотђ ужљ давно нензсякающими) волнами 
мчится Объектъ, излучая щедро, куда по- 
пало, свои эпергіи. 

Малость малая попадастђ въ Субъекта, 

Съ пятью - шестью своими — или только 
вдвое больше — чувствами  противостоить 
онъ, немного времени тому назадъ ставший 
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такнмъ, каковъ есть теперь. Противостоитъ 
и уловллетђ, ежемгновенно колеблясь между 
высшей гордостью и послЂднимъ униже- 
цемъ. 

Птица поетъ! Я слышу! 

А грохотъ солнца слышишь? 

Mart зацвћлъ! Я вижу! 

А глаза у гадины болотной на Венерђ 
видишь? 

Какъ гладокђ камешекъ! Я глажу! 

Между гордостью и униженемъ колеб- 
лясь, съ дикими волнами сражаясь, Субъ- 
екть ощушеня свои ощущаетъ колеб- 
лющимися, незапечатлђваеммми. БезмЪрно- 
малый передъ болыпимъ - безмђрно, онъ 
ощущаеть ихъ слабыми, но слабостью 
своею сильными. 
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Ибо если бы хоть одну волиу Объекта 
принять въ себя Субъектъ всю, до ея конца, 
— онъ нстађађ бы въ мгновен:е, какъ бы 
коснувшись электрическаго провода высо- 
каго тока. 

Только въ слабости жизнь его и сила. 

Въ милліонныхъ частяхъ дозировалъ ему 
Объектъ. 

Морской воды онъ не пспьетъ, за воздуху 
не взлетить, въ огонь не внидетъ. 

Пзображенію этого поля битвы отданы 
работа и творчество Кульбина. 

Этюды вфчной войны. 

На чьей сторонф художникъ? 

Онъ соблюдаетъ строгій нейтралитетъ. 

Опъ въ велпко:Ђпныхъ отношеніяхъ съ 
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Объектомъ, восхищенъ его кавалерией, цђ- 
нить его пулеметы, не устаетъ слЂдить за 
безконечнымъ фронтомъ нападающихъ ва- 
ЛОВЂ - воиновъ. 

Онъ весьма друженъ съ Субљектомђ, въ 
молодости увлекалси роговой оболочкой и 
сЗрымъ вешествомљ. Онъ даже любитъ его, 
потому что знаетђ. Онъ каждую минуту 
готовъ притти ему на помощь, если бы не 
искусство. 

Въ искусствђ Кульбинъ фанатикљ. 

Фанатизмъ всегда искрененъ. 

Искренность всегда убђдитељна. 

Взгляните наего рыжеволосое «Солнце». 
Валъ за валомъ накатываетъ оно свђтђ и 
жаръ. Въ ярой дикости этого лика — правда 
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Объекта. Но поднимается противостояшій. 
Ему не видно конца излученій, забыто на- 
чало. По человђчеству, жалко ему безко- 
нечно съ его конечной оцЁнки шедраго 
солнца. Онъ побћдилъ! У «Солнџа» лико 
насупленъ, какъ у поденшика. 

Но намчалась новая волна. 

Зелепорылая съ желтоалымъ руманџемљ 
«Маска». Субъекть смятенъ, онъ подавленъ, 
онъ пораженъ. Тихонько съ земли поднн- 
маетъ голову. Подводитъ малиновымъ. Сла- 
бость его непобђ дима! Видно, какъ безу- 
держенъ напоръ — и воть онъ остановленъ. 

Такъ во псђхђ картинахђ н рисункахљ 
Кульбина фиксируется противустояше Субъ- 
екта и Объекта, кривая ихъ напора и отпора. 
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диссонансъ ихъ сосуществован1я въ CAH- 
ниру времени. 

«Обращаю внимаше на то, что по мђрђ 
уснленїя диссонанса формы проявляется 
жизнь» («Свободное искусство, какъ основа 
жизни» — статья Кульбина въ «Студіи Им- 
прессіонистовъ». Спб. 910). 

Построенное на диссонансћ, искусство 
Кульбина диссонируетъ съ современной рус- 
ской живописью. 

Тбмљ жизненосиђи этотъ диссонансъ, 
чђмљ дальше онъ отходитъ отъ герепепдит 
и ч6мъ ближе подходитъ къ inveniendum. 

Ибо долг путь поисковъ, предвари- 
тельно обоснованныхъ теоретически, про- 
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шехъ Кульбпнъ, прошелъ упорно, аскетично, 
лабораторно. 
И воть научился уже, не иша, ваходить. 
ЦЪпью изъ улыбокъ, какъ на занавђси 
Теріокскаго театра, представляется его даль- 
ни®йшй путь. 


Сергђи Городецкий. 


В кн.: "Кульбин". спб., 


Об-во Интимного театра, 1912, 


с.17-25. 
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.. С футуристами московскими я не был связан. Знаком был с док- 
тором Николаем Ивановичем Кульбиным. 

Это был одаренный человек, хорошо мыслящий, в живописи диле- 
тант. Он рисовал картины под сильным влиянием импрессионистов, 
любил Блока, Судейкина. Он верил во влияние солнечных пятен на 
революцию, верил в то, что камень падает на землю потому, что он 
ее любит. 

Он рисовал женщин с многими ногами, чтобы изобразить их та- 
нец, и был умен. 

e.» Кульбин был из многих людей, которые хотели мира в HC- 
кусстве. Мир он захотел устраивать как раз перед самой войной. 
Кульбин говорил, что появилась новая муза - Технэ. 

Это - муза мастерства, ремесла, поднятого до искусства. 

Это было противопоставлено символистам. 

Это было серьезно. 

Блок приходил к Кульбину разговаривать. 

Технэ развивалась, у нее было предчувствие борьбы за новое 
мастерство. А кончилось все это преступлениями эпигонов. Появи- 
лся Шенгели лет через десять и начал писать книжки - "Как пи- 
сать статьи, стихи и рассказы". 

Книги эти объявлялись вместе с учебниками "Как заливать 
калоши", но были дешевле их - девяносто копеек. 

Еще дешевле было "Как кормить канареек" - пятьдесят копе- 
ек. 

Вот до чего дошла Технз. 

Но эта техника - не техника Технэ. Это самодовольство лю- 
дей, не понимакцих изменений в искусстве. 

Для них Кульбин, например, был дилетант, но дилетантом 
себя называл также Герцен. 

Слово это равнозначащее. 

Кульбин хотел издавать журнал, в котором вместе были бы 
Блок, Евреинов и футуристы. 

У него были ученики, он был учитель жизни. 


В.Шкловский 

В гл.: "О Малковском". 

В KH.: В.Ш. "Жили-были". 
М., 1964, с.255-256. 


... Николай Кульбин /Умерший в 1917 году/, военный врач, 
интереснейший художник и неутомимый проповедник артистическо- 
го авангарда, исключительный персонаж в русской предреволюци- 
онной интеллектуальной богеме, прозванный "доктором от футу- 
ризма", написал в 1913 году"трактат" длиной в добрую страни- 
цу, о "значении буквы", или - о "букве-мухе", как он сам лю- 
бил говорить. 

= Я восхищаюсь ею, я восхищаюсь ими, этими мудрыми двух- 
крылыми!- восклицал он, - смотрите на нее, смотрите на них: 
они перелетают от одного слова к другому, от одного языка к 
другому, такие точные, такие легкие! Оставьте их делать то, 
что они хотят. 

О. Анненскићл 
Дневник моих встреч. Вашингтон,1956 
В 2-х тт, т.1, с. 142-143. 
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... Кульбин был прежде всего декадент 90-х годов, затем ди- 
летант-импрессионист, и дальше этого он и его группа не пош- 
ла. Но ему безусловно принадлежит честь первого в Петербурге 
выступления с молодыми художниками, которым он проложил до- 
рогу. 

Кульбин был очень отзывчив и, как мог, боролся за новое. 
Пытаясь определить роль различных направлений, он неутомимо 
выступал с докладами и демонстрировал все наиболее значитель- 
ные достижения искусства на Западе и у нас. Но говорил он мо- 
нотонно и скучновато. Помню один из его докладов в Петербур- 
ге в 1913 г. Кульбин вяло говорил о представлении в цвете: 

- "Зеленое" вызывает у нас... 

Поэт-футурист Василиск Гнедов неожиданно рявкнул: 

= жвачка! 

Страшный грохот смеха, настроение сильно поднялось, и 
лекция к общему удовольствию закончилась. ... 


М.В.Матюшин 

В гл.:"Русские кубо-футуристы. " 

В кн.: К истории русского авангарда, 
1976, с.140. 


... Н.И.Кульбин был в Питере для меня и брата Владимира ис- 
ходным пунктом. ... Кульбину тогда было лет 46. Был он худ. 
Носил мундир и недавно получил генеральский чин. ... Он был 
приват-доцент Военной Медицинской Академии и главным врачем 
генерального штаба. Первое - для славы и карьеры, а второе 
для хлеба. 

Приемный кабинет Н.И.Кульбина помещался в знаменитой ap- 
ке генерального штаба. ... 

У Н.И.Кульбина мы проводили два раза в неделю час, два 
утром, а то заходили вечером. 

Н. И. Кульбин купил на выплату у меня несколько картин и 
холст Володи. Больше 25 рублей он /в рассрочку/не платил. 
Когда деньги нужны были "до зарезу" шли к нему. 

= Продайте Н.И... 

"У меня есть один покупатель, но он много дать не может 
и этот покупатель я"... Сказав это, Николай Иванович доста- 
вал из заднего кармана своего синего с золотыми пуговицами 
виц-мундира засаленный, малого размера, какой-то плоский 
как раздавленная /"раздавутал"/ лягушка портмоне /бумажни- 
чек/ кошелек и извлекал двумя перстами пятерку / синень- 
кую/ . У 

= Вот пока возьмите, а остальное позже. Каждый визит 
он что-нибудь давал. ... 

... Квартира Кульбина помещалась во 2-ом этаже. Дверь 
обитал клеенкой; звонок дергать ручкой. Затем передняя и 
налево кабинет - прием больных, больные ждут в гостинной; 
направо из кабинета,- в большую полупустую комнату - это 
студия. Три окна - угол комнаты на перекресток улиц.Холс- 
ты. Любил рисовать и писать натурмиц - всегда худых, петер- 
буржских, все ребра видно. Остроносые. Писал их очень бле- 
дными красками, лишь соски невысоких столичных грудей, гу- 
бы и нижние веки обильно оснащал суриком.... 
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... Я думаю, что в эту зиму где-то, на каких-то курсах 
Н.И.Кульбин прочитал лекцию "О философии искусства". 
Я на лекции сеп не был, но какой-то художник, сидевший 
каждый вечер у Н.И. за столом в столовой развлекая де- 
тей, лекцию считал удачной, все же остальные говорили, 
что напрасно Н.И.не читал ее по запискам - много пов- 
торений, ни начала ни конца, и сбивчиво. 
e.» Описываемая зима была медовым месяцем встречи H.H. 
Кульбина с "искусством", когда он начал чувствовать 
себя художником. / Речь идет о весне 1908г.- РЕД./... 
Давид Бурлюк. 
/Записи Маруси и Давида 
Вурлюков/. 
В x.: " Color and Rhyme ", 
H.-A., 1964-1965, № 55, 
C. 26,27. 


Диспут "Бубнового Валета" был назначен на 12 февраля в 
Большой аудитории Политехнического музея. В программе 
значились три доклада: Кандинского (темы не помню), Дави- 
да Бурлюка "О кубизме и других новых направлениях в жи- 
вописи" и Кульбина "Новое искусство как основа жизни”. 
На кассе задолго до начала диспута красовался аншлаг, но 
публика, преимущественно учащаяся молодежь, не успевшая 
запастись билетами, упорно не желала расходиться, так что 
для наведения порядка пришлось вызвать особый наряд поли- 
ции. В громадном зале яблоку негде было упасть: на хорах, 
на скамьях амфитеатра, вдоль боковых стен, в проходах и 
даже на эстраде, где разместился президиум с Кончаловским 
во главе, народа набилос "до отказа“. 

Помимо интереса, который вызывала у всех многообеша- 
юшая программа, часть публики была привлечена ожиданием 
стычки между “Бубновым Валетом” и "Ослиным хвостом”, 
о чем уже давно ходили слухи в кругах, близких обеим груп- 
пам. 

Вечер открылся рефератом Кульбина. Об этом своеобразном 
человеке, с которым меня впоследствии довольно близко 
столкнула судьба, мне придется говорить еще не раз. Его ку- 
лътуртрегерская деятельность сыграла немалую роль в популя- 
ризации новых течений в искусстве. Высокого роста, худо- 
щавый, сутулый, с черепом Сократа и скулами монгола, над 
которыми из-под усталых век выразительно — выразительнее 
мысли, высказываемой им собеседнику, — смотрели глубоко 
запавшые темнокарые глаза, он более чем кто-нибудь из нас 
умел импонировать аудитории, ослаблявшей при его появле- 
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ним на эстраде свою враждебную настороженность. 

Конечно, имели известное значение и возраст его (ему было 
тогда сорок четыре года), и чин статского советника, и звание 
врача, и какая-то печальная степенность, навязываемая ему 
годамы и положением в обществе, но тяготившая его, как 
неисцелимый недуг (чего только не делал он, чтобы избавить- 
ся от разъедавшей его, как раковая опухоль, солидности: 
и ногами на стул становился во время лекции, выкрикивал 
самые парадоксальные афоризмы, и зачастую поклеп на себя 
возводил, — лишь бы поверыли его молодости!). Однако сек- 
рет повышенного внимания, с которым слушатели относи- 
лись к его словам, заключался не в этом. 

Он был коробейником, всякий раз приносившим в зудито- 
рию ворох новых идей, самые последние новинки западно- 
европейской мысли, очередной "крик моды” не только в об- 
ласти художественных, музыкальных или литературных нап- 
равлений, но и в сфере науки, политики, общественных дви- 
жений, философии. Это был именно ворох, никак не перера- 
ботанное и им самим не усвоенное сырье, которое он грудою 
вываливал на подмостки и в которое каждому из присутству- 
ющих разрешалось залускать руку, выбирая по собственному 
вкусу понравившуюся диковинку. 
Кульбин, разумеется, был убежден, что он предлагает все 
это в виде системы, считал себя не только просветителем, но и 
великим инвентором, однако неприрученные им идеи тут же 
расползались от него во все стороны, разбегались, как пауки 
по полу, как брошюры, журналы, книги, ноты, репродукции, 
фотографии, которые он неизменно демонстрировал на своих 
лекциях и которые после обозрения их публикой редко воз- 
вращались в целости и сохранности к Николаю Ивановичу. 
Выпростав короб бергсоноаских, рамзаевских и пикассовских 
откровений, он озорно оглядывался по сторонам, точно ре- 
бенок, вылаливший в лицо старшему подслушанную на ули- 
це ругань, смысл которой ему самому не вполне ясен, и бес- 


помошно улыбался, как неосторожный офеня, на глазах у 
которого растаскивают его соблазнительно-пестрый товар. 


В этом сезоне Кульбин носился с идеей "спиралеобразного" 
развития искусства: он излагал ее во всех своих выступлениях, 
на недавно закрывшемся Всероссийском съезде художников, 
на бобровском реферате в Троицком театре, и с нею же, будучи 
вызван Бурлюком из Петербурга, предстал перед москвичами. 
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— История искусства, — говорил он, — если проследиљ его 
эволюцию от первичного хаоса до наших дней, не что иное, как 
спиралеобразное восхождение с постоянно чередующимися 
фазами, с поворотами от идеализма к реализму, от реализма 
к идеализму и т. д. В пределах каждой фазы можно наметить 
отдельные этапы: академизм — мертвую полосу в искусстве, 
декаденство — гниение, унавоживание для будущих веков, сен- 
тиментализм — посев, романтизм — цветение, и наконец пора 
сбора плодов — новое искусство, свободное творчество. 

Эта сумбурная "теория”, основанная на совершенно произ- 
вольной схеме и полной путанице понятий, сдабривалась рас- 
суждением о тождестве добра и красоты, этики и эстетики, 
а также параллелями между кубизмом и музыкой диссонан- 
сов, между Пикассо и Скрябиным, Ле-Факонье и Дебюсси. 
Мелькали имена Бергсона, Синьяка, Мечникова, Стравинского, 
названия отдельных течений и групп, не имевших ничего об- 
шего друг с другом, не дававших никакого повода к сопо- 
ставлению, но публика, сбитая с толку этим потоком, отнес- 
лась к докладу Кульбина повольно сдержанно, пожалуй, даже 
благожелательно; некоторые же его утверждения, вроде того, 
что “художник и зритель сообща творят картину” или что 
"в России предстоит небывалый расцвет искусства”, — вызы- 
вали прямое одобрение у присутствующих. 

Аудитория насторожилась, когда на кафедре появился Давид 
Бурлюк. 

Кульбин набрасывал общие схемы, выдвигал расплывчатые 
формулы развития искусства и, отрицая прошлое во имя бу- 
дущего, делал это так деликатно и вкрадчиво, что слушатели 
в сущности не поняли, чего от них хотят, из-за чего тут ломать 
копья. 

Бурлюк сразу наполнил плотью и кровью полые кульбин- 
ские построения, заявив, что суть изображаемого живописцем 
должна быть совершенно безразлична для зрителей и что ин- 
тересовать его может только способ или манера воспроизве- 
дения предмета на плоскости. 


Б.Лившиц 

Полутораглазый стрелец, Л., 
Изд-во писат. в Ленинграде, 
1933, с.42-44. 
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Одной из интереснейших фигур старого Петербурга na- 
чала веска был Николай Иванович Кудьбин. Опрододить ого 
сущность в нескольких словах но так-то просто. По профос- 
сим ом был медик, приват-доцент Восыно-модицицской axa- 
демини, портому часто ходил в военной форме. У ного была 
нообычная внешность: доб древнегреческого фидософи, жи: 
вые лукаво веселые глаза, рыжая бородка кдинышком, при: 
дававшая ему обдичне фавна. Негромким и вкрадчивым 
голосом Кульбин втолковывад своим собесодникам теоретн- 
ческие постросвил пового искусства. Медицина была только 
профессией и средством к существованию, а литература и 
искусство — его пастоящим призванием. 

Кудљбин занимался живописью, сам был художпиком и 
сильным, острым рисовальщиком. Несколькими резкими 


штрихами оп создашад портреты нозтов и других деятелей 
лового искусства, иллюстрировал книги графикой и акна- 
редямн. 

Он стремился быть энциклдоиедистом в области новых 
исканий и ипочитался вождем кубофутуристов. Чуть ли не 
с первого дня нашего знакомства он иронвнд ко мие Kith yk- 
10 нежную винматедьцость, и всегда, когда я поннанлен а 
Петербурге, on был моим добрым чичероне, благодаря кото- 
рому я проникад и в писатолускне дома, и в тентрач, ив ана 
менитую «Бродячую собаку», гдо оп был свонм челоцеком. 

Кудљбић пороиисывалея со мной, и до сих нор у меин 
хранятся листы почтовой бумаги с характерным крупным 
почерком н неизмениой подписью, своего рода криптограм- 
мой: он рисовал треугольник, внутри которого помещалась 
нехитрая монограмма — Н. К. 

Однажды он наннсад, что собирается в лекциониу в по 
оздку М готов посетить Киев вместо с нортом-футурисгом 
А. Крученых. Кульбип просил переговорить с кем вибуль из 
киевских импрессарио, и я отиравндся к Ященскому. В hne 
ве была знаменитая библиотека Леона Идзнковского. Поме- 
щадась она в самом центре, на Крещатике, дом 15, прогив 
Прорезцой улицы, и занимала однортажный дом. Там нахо 
диасл книжный магазини с нотным отдолоинем, а в глубине 
была библиотека с многотысячным собранием кинг но исем 
отраслям знация, с читадьным залом под стекаяниым потол- 
ком. На столах были разложены русские и ипостраиные жур 
налы и газоты. Ящевский, родственник Идзиконского, ноллк, 
высокий, седой, всегда с чериой повязкой на щеке, был не 
утомнмым организатором концертов и лекций нод маркий 
бибанотоки Идзиконского. Ои no очонь Лвужодийно ormwen 
к моему предложению, бросив на доту, что он футу ристон 
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всюду один иоприятности и скандалы. || постирилен унсрињ 
ого, что pro футуристы вполне содИдные, и сослилен на чин 
н званне Кульбина. Он взял предполагаемую программу пе 
чера и обещал мне сообщить результаты. Через некоторое 
время н уже мог дать толеграмму Николаю Ивановичу, что 
велер назначен, н просил подтверждения. 

И вот гастролеры приехали. Кульбин, хорошо знавший 
моего отца н меня, привел к нам в дом Крученых. Это был 
еще молодой человек, смуглый, казалось, посколько ластея- 
чивый. Его облик не вязался с представлениями о нем, как 
о дерзком «нарушителе общественного порядка». Он был 
кубофутуристом, рочетворцем и просдавилсл «портическими 
опусами», написанными на заумиом языке. Особенио нашу- 
меди строки: 


Дыр-бул-щыл 
убешщур 
скум 
вы-со-бу 
р-4-93. 


К таким «поззам» подводилось теоретическое обоснова- 
ине: «Слова умирают, мир вечно юн. Художник увидел мнр 
по-повому н как Адам дает всему свои имена». Для вящего 
локазательства Крученых приводил пример. Лилин прекрас- 
па, но безобразно затасканное слово «лилия». On спасаост 
пзык, называет лидию «вуы» и заявляет: «первоначальная 
чистота восстановаена». Крученых говорил, что Пушкин, 
Гоголь и прочие классики омертвели по языку и стали ме- 
нео понятны, чем египетские иероглифы. Его сборники 
«Возроищем» и «Взорваль», вышедшие в 1913 году, были 
набраны развыми шрифтами, без знаков препинания и со- 
стояли из такой же заум 

О словесных открытиях кубофутуристов шла у нас речь 
за обеденным столом. Мой отец, воспитанный на классиче- 
ской литературе, возмущался этим, но, разумеется, тактично, 
как полагалось хозяину дома. Крученых упрямо повторял, 
что футуристы правы: «Так оно и есть», а Кульбин хитро 
посменвался н пояснял, что он будет говорить о новом HC- 
кусстве с научной точки зрения, вполне объективно и отри- 
цая крайности футуризма. Таким образом, получится нечто 
вроде дислута с Крученых. 

На всякий случай мои родители воздержались от посеще- 
ния вечера, я же, конечно, присутствовал. Наролу собралось 
много, но такой давки, как на порзоконцерте Маяковского, 
Каминского и Бурдюка, не было. Очевидно, киевляне уже 
разочаронадись н недавних выступлениях футуристов. 
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Кульбии развесид на рстраде множестпо футуристических 
рисунков, п том числе и своих, разложил для обозренин кии- 
ги футуристов. Были они отпочатацы дитографским способом 
на грубой серой оберточной бумаге, некоторые — с сохраис- 
нием почерка авторов и с их иллюстрациями. 


Перед самым начилом вечера ко мие подошел обеспоко 
онный Ящовский и сказал, что пристав Дворцового участки, 
присутствующий на вочеро, осиодомллотся -— по собираются 
ан «госцоди футуристы» учинить скандад? Я зашел в арти: 
стическую комнату и сказал об втом Кудвбину и Крученых. 
Крученых тут же ответил, что ничего противозиконного он 
не сделает, но будот доказывать, что «корова» и «театр» 
рифма, потому что в обонх словах есть букви «р». 

Пристав успоконлси, примирительно сказав: 

— Насчет коровы пусть говорит. 

Вечер прошел скучно, ожидаемого скандала не произо- 
шло, и многие уходили разочарованные. Повторить шчстун- 
ления уже це удалось, и кубофутуристм поехали далына. Зи 
два-три дня, что Кульбин пробыл в Киеве, мы с ним много 
и серьезно бесодовади о новых веннилх в искусстье. Өн не 
обижидсн, когди и говорил, что наш футурњам скоро выро 
дитен в «скандализм». Кульбии возражал, что как риз кубизм 
и смежные с ним направленил несут новизну в восириятно 
художника, а все штуки, к которым прибегают теперь наши 
футурнстм, — только способ обратить на себя внимание. 
«В век конкуренции иначе и быть не может, — лукаво доба- 
вид Кульбин. — Классики не знали такой коякуреицин, они 
были монополистами. Зачем Эсхилу нан Пушкину нужно 
придумывать «заумпый язык», когда их общочеловсческий 
язык еще хранил свежесть». 

Кульбин был вось в стромдонин, в порыве. Его острая 
мысль но зпала покоя. Помню, как мы с ним в Киеве посхи- 
ли в Лавру и спустидись в пещеры, где надо было идти и 
жуткой тьме, прорезанной лишь тусклыми язычками воско- 
вых свечей. Сухопарый монах шел впереди и знученимм 
тоном экскурсовода показывал пам «нетдениме мощи» CBH- 
тых. Сколько интересиого, поучительного н вызывающего 
раздумья сказал nocao proil прогулки Кудрбин. Мистические 
ужасы, говорил он, уже отжиди свой век, никто в ятих CRH- 
тых поверить цо может, и недалоко вромн, когда мощам 
нспорят животы и выпустят оттуда солому и nakaw. Вот вы 
возмущались тик пазывасмым шараатанством футурнстов, 
но до чего же оно невинно по сравнению с вековым религи- 
озным обманом на Руси. 
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Не помию, чтобы Кульбии когда нибудь произносил cao- 
мо «революция», но весь ход его мысаи был всегда паправ- 
лен к свержению псего коспого и гистущего. Он полемиче 
ски выступая прегив велкон емузенности», ехрестмитинцого 
галници», как говорил Мипвонскић,. Чуткость Кульбииа ко 
венкому снсжему дарониише объедниила вокруг пого людей. 
Пе золько молодые, а и художники старшего поколения TU- 
же тянулись к жизнелюбивому «доктору нового искусства». 
В дневинках блока сесть записи о вечерах, проведенных с 
Кульбиным, и о той особой «кульбинской атмосфере», KOTO- 
poii были окутаны эти вечера. 

Я приехал в Петроград в бурные дин марта 1917 года. 
Средн массы листовок, воззваний, афиш и объявлений pajn- 
ных общественных и партийных организаций я разгандел 
намокшую от дождя и снега афишу лекции И. И. Кульбина. 
Афиша еще висела, а лектора уже ие было в живых, Он со- 
исем недавно, в первых числах марта, скончался. Его неуго- 
мониый деятельный характер особенно развернулся теперь. 
Он бал одним из организаторов революционной милиции, 
охриннинен порядок в городе. Целые сутки проводна он на 
участко, забшван о еде и о своей язво желудка. Она-то n 
свела его н могилу. Высокий и поскодько сутулый, он всегда 
казился старше свонх лет, и ведь он не достиг и сорока де- 
Вити. 


А. Дейч 

День нынешний, день ми- 
нувший. м., 1969, 

с. 276-280. 


О Кульбине см. таюке: Г. Иванов 
Петербургские зимы 
H.-A., 1952, с. 32-42. 


Артур Лурђе 

В ст.: "Наш марш". 

В ж. : Новый Журнал, 1969, 
№ 94, с. 133-136. 
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Георгий Золотухин 


ЗОЛОТУХИН Георгий - поэт, издатель, финансировал 
футуристические сборники. /"... бывший тамбовский 
помещик." - Из письма А.Парниса- Дж.Янечеку от 26. 
04.1984 г./ 

Соч.: Опалы. Кн.стихов. М., Изд-во К., 1915; От- 
цы. Кн. стихов. М.1915; Восемь тел. Поэма. Севас- 
тополь, Таран, 1922; Смертель. Поэма. Севастополь, 
Таран, 1922; Эхизм. Пророческая поэма построенная 
по закону абсолютного отражения природрю души зву- 
ковых волн. М. 1917.- РЕД. 


... Эхист-евфонист Золотухин довел свою виртуозность в об- 
ласти концевого созвучия, кажется, прямо до шарлатанства. 


Ип.Соколов 

В статье: Хартия экспрессиониста. 

В кн.: Ип.С. "Бунт зкспрессиониста", 
Осень, 1919 г., Изд.автора, с.4. 
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Георгий Ечеистов 


... Характерная для Ечеистова черта - тяга к культурной и 
творческой многосторонности. Он очень любил и тонко пони- 
мал музыку, увлекался Бахом, Скрябиным, позднее Бетховеном, 
писал стихи и активно участвовал в жизни поэзии тех лет, 
настолько активно, что можно было предположить, что его 
профессиональное творческое развитие пойдет по этой линии. 
В первом сборнике стихов, изданном Союзом поэтов в 1921 го- 
ду /”четвертый год первого века" - значилось на обложке/, в 
в котором участвовали имажинисты, центрифугисты, акмеисты, 
неоромантики, парнасцы, символисты, классики - в разделе 
футуристов мы находим стихи Ечеистова. 

Но к счастью победило призвание художника... 


О.Бескин 

“Георгий Ечеистов". M., 
Советский Художник, 1969, 
с.12. 
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Анатолий Фиолетов 


По названию книги /"Зеленые агаты"/, месту жительст- 
ва / г.Одесса/ и поскольку в те годы /1914-1916/ У 
Э.Багрицкого не было друга ближе автора вышеупомяну- 
того сборника стихотворений, мы пришли к выводу, что 
в книге В.Катаева “Алмазный мой венец", книге мемуар- 
ного характера, в которой нет ни одной фамилии описы- 
ваемых персонажей, в данном отрывке речь идет об 
Анатолии Фиолетове. - РЕД. 


... Роман "Двенадцать стульев", надеюсь все из вас читали,и я 
не буду, леди и гамильтоны, его подробно разбирать. Замечу лишь, 
что все без исключения его персонажи написаны с натуры, со зна- 
комых и друзей, а один даже с меня самого, где я фигурирую под 
именем инженера, который говорит своей супруге:"Мусик, дай мне 
гусик",или что-то подобное. 

Что же касается центральной фигуры романа Остапа Бендера, то 
он написан с одного из наших одесских друзей. В жизни он носил, 
конечно, другую фамилию, а имя Остап сохранено как весьма ред- 
кое. 


Прототипом Остапа Бендера был старший брат одного замечатель- 
ного молодого поэта, друга птицелова ,зскесса и всей поэтичес- 
кой элиты. Он был первым футуристом, с которым я познакомился 
и подружился. Он издал к тому времени на свой счет маленькую 
книжечку крайне непонятных стихов, в обложке из зеленой обой- 
ной бумаги, с загадочным названием "Зеленые агаты". ++ Там бы- 
ли такие строки: 


"Зеленые агаты! Зелено-черный вздох вам посылаю тихо, когда 
закат издох". И прочий вздор вроде "... гордостройный виконт в 
манто из лягушечьих лапок, а в руке - красный зонт" - или нечто 
подобное, теперь уже не помню. 


Это была поэтическая корь, которая у него скоро прошла, и 
он стал писать прелестные стихи сначала в духе Михаила Кузьми- 
на, а потом уже и совсем самостоятельные. 

К сожалению, в памяти сохранились лишь осколки его лирики. 


"Не архангельские трубы - деревянные фаготы пели мне о жиз- 
ни грубой, о печалях и заботах... Не таясь и не тоскуя, слышу 
я как голос милой золотое Аллилуйя над высокою могилой". 


Он написал: 


"есть нежное преданье на Ниппоне о маленькой лошадке вроде 
пони", которая забралась на рисовое поле и лакомилась зелеными 
ростками. За ней погнался разгневанный крестьянин, но ее спас 
художник, вставив в свою картину. 
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Он изобразил осенние груши на лотке; у них от тумана сле- 
зилисђ носики и тому подобное. 


У него было вечно ироническое выражение добродушного,нес- 
колько вытянутого лица, черные волосы, гладко причесанные на 
прямой пробор, озорной носик сатирикончика, студенческая Ty- 
журка, диаганалевые брюки... 

Как все поэты, он был пророк и напророчил себе золотое 
Аллилуйя над высокой могилой. 

Смерть его была ужасна, нелепа и вполне в духе того вре- 
мени - короткого отрезка гетманского владычества на Украине. 
Полная чепуха. Какие-то синие жупаны, державная варта, безо- 
бразный национализм под покровительством немецких окупацион- 
ных войск, захвативших по Брестскому миру почти весь юг Рос- 
сии. 


Брат футуриста был Остап, внешность которого соавторы 
сохранили в своем романе почти в полной неприкосновенности: 
атлетическое сложение и романтический, чисто черноморский 
характер. Он не имел никакого отношения к литературе и слу- 
жил в уголовном розыске по борьбе с бандитизмом, принявшим 
угрожающие размеры. Он был блестящим оперативным работником. 
Бандиты поклялись его убить. Но по ошибке, введенные в заб- 
луждение фамилией, выстрелили в печень футуристу, который 
только что женился и как раз в это время покупал в мебельном 
магазине двухспальный полосатый матрац. 

Я не был на его похоронах, но ключик TET рассказывал 
мне, как молодая жена убитого поэта и сама поэтесса, краса- 
вица, еще так недавно стоявшая на эстраде нашей "Зеленой Лам- 
па" как царица с двумя золотыми обручами на голове, приче- 
санной директуар, и читавшая нараспев свои последние стихи: 


“...Радикальное средство от скуки - ваш изящный мотор-ла- 
ндоле. Я люблю ваши смуглые руки на эмалевом бледном руле..." 


• • • Теперь, распростершись, лежала на высоком сыром могиль- 
ном холме и, задыхаясь от рыданий, с постаревшим, искаженным 
лицом хватала и запихивала в рот могильную землю, как будто 
именно это могло воскресить молодого поэта, еще так недавно 
слышавшего небесные звуки деревянных фаготов, певших ему о 
жизни грубой, о печалях, о заботах и о вечной любви к прек- 
расной поэтессе с двумя золотыми обручами на голове. 

= Ничего более ужасного,- говорил ключик,- в жизни своей 
я не видел, чем это распростертое тело молодой женщины, ко- 
торая ела могильную землю, и она текла из ее накрашенного 
рта. 


Но что же в это время делал брат убитого поэта Остап? 


То, что он сделал, было невероятно. 
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Он узнал, где скрываются убийцы, и один, в своем широком 
пиджаке, матросской тельняшке и капитанке на голове, страшный 
и могучий, вошел в подвал, где скрывались бандиты, в так на- 
зываемую хавиру, и, войдя, положил на стол свое служебное ору- 
жие - пистолет-маузер с деревянной ручкой. 

Это был знак того, что он хочет говорить, а не стрелять. 

Бандиты ответили вежливостью на вежливость и, в свою оче- 
редь, положили на стол револьверы, обрезы и финки. 

- Кто из вас подлецов, убил моего брата?- спросил он. 

= Я его пришил по ошибке вместо вас, я здесь новый,и Me- 
на спутала фамилия,- ответил один из бандитов. 

Легенда гласит, что Остап, никогда в жизни не проливший 
ни одной слезы, вынул из наружного бокового кармана декора- 
тивный платочек и вытер глаза. 

= Лучше 6 ты, подонок, прострелил мне печень. Ты знаешь, 
кого ты убил? 

- Тогда не знал. А теперь уже имею сведения: известного 
поэта, друга птицелова. И я прошу меня извинить. А если не 
можете простить, то бери свою пушку, вот тебе моя грудь - и 
будем квиты. 


Всю ночь Остап провел в хавире в гостях у бандитов. При 
свете огарков они пили чистый ректификат, не разбавляя его 
водой, читали стихи убитого поэта, его друга птицелова и 
других поэтов, плакали и со скрежетом зубов целовались вза- 
сос. 

Это были поминки, короткое перемирие, закончившееся с 
первами лучами солнца, вышедшего из моря. 

Остап спрятал под пиджак свой маузер и беспрепятственно 
выбрался из подвала, с тем чтобы снова начать борьбу не на 
жизнь, а на смерть с бандитами. 


... Вот каков был прототип Остапа Бендера. 
В.Катаев 


“Алмазный мой венец", 
м., 1979, с.165-168. 


+ Э.Багрицкого 
++ Зеленые Агаты. Поэзы. Одесса, Изд.автора, 1914. 
+++ Ю.Олеши. 


О Фиолетове см. также Р. Александров, Е. Голубовский 
"Поэт Анатолий Фиолетов 
В кн. Альманах библиофила, вып. 1Х, 
М., 1980, с. 236-240. 
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Борис Кушнер 


... Несмотря на то, что Борис Анисимович Кушнер /1888- 
1937/, молодой человек из Минска, опубликовал лишь одно 
стихотворение в последнем сборнике "Центрифуги", имя его 
заслуживает упоминания. В литературном дебюте "Семафоры" 
/М., 1914/, маленькой книжке наивных и неуклюжих стихов, 
он, хотя и с опозданием, пытался примкнуть к неосимволистам 
/особенно в своем длинном, амбициозном предисловии/, но 
не встретил сколько-нибудь серьезной поддержки со стороны 
Боброва. Затем Кушнер перешел к кубофутуристам, спублико- 
вав поэму "Тавро вздохов" /М., 1915/, интересную тем, что 
в ней нашлось место пожалуй всем аспектам и приемам русс- 
кого футуризма. Основав собственное издательство, он опу- 
бликовал историко-философский трактат о еврействе /"Родина 
и народы" /М., 1915/ и собирался издать книгу Пастернака 
/"Современники средневековья"/, по-видимому, о войне. 
Выступал Кушнер также и в роли критика, будучи одним из 
апологетов формализма. 

После революции Кушнер становится активной фигурой в 
советских левых группировках и об"единениях /Исскуство 
Каммуны, ИМО, ЛЕФ/, а также одним из ведущих комиссаров в 
системе Наркомпроса Культуры. Его исчезновение с литературной 
сцены в 1930-х годах вероятнее всего было связано с полити- 
ческими чистками того времени. Небольшой, но заметный вклад 
Кушнера в футуризм основывается на его попытках создания футу- 
ристической прозы в кн. "Самый стойкий с улицы" /Пг., 1917/ 
и "Митинг дворцов" /Пг., 1918/. 


Вл. Марков, Russian Futurism: 
А History, (Berkeley, 1968) 
с. 267-268. 
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Борис КУШНЕР 


ТЕОРИЯ 


О звуковой сторонЪ поэтической рбђчи. 


Вопреки прочно установившемуся и весьма популярному 
предразсудку о внутренней и неразрывной связи искусства съ 
матеріаломъ его произведени, надо установить, что матерјалђ 
этотъ ни въ какомъ случаћ не является однимъ изъ опредъляю- 
щихъ искусство моментовъ. 


Признаками характерными и опредъляющими для даннаго 
вида искусства могутъ быть признаны лишь: тема, ея интерпре- 
тація, разработка и, наконецъ, родъ и форма произведенй. Ма. 
хора имћетъ лишь то значеніе, которое обусловливается его 
вліяніемъ на послълній признакъ. 


Готическое зодчество явилось результатомъ выдвинутыхъ 
эпохой архятектурныхъ темъ. Гостъ его направлялся .видоизм%- 
нявшейся трактовкой заданія, матеріалъ же подбирался уже со- 
гласно подлежавшей рЪшенію задачћ. Для готическихъ зданій 
характерно, что то были церкви, соборы, аббатства, поздиће и 
рћже замки, общественныя и городскія сооруженія. Тесанный 
песчанникъ, кирпичъ показательны только для строительной 
техники времени. Всякое готическое зданіе прекрасно мыслимо 
воздвигнутымъ изъ бетона, отлитымъ изъ бронзы, сдћланнымъ 
изъ любого другого матеріала безъ всякаго отъ того ущерба для 
архитектурно-художественной сущности постройки. 


Для живописи показательно и неизбћжно, чтобы произве- 
денія ея были картинами. То, что не является картиной, не мо- 
жетъ быть результатомъ разработки живописной темы. Краски 
же, конечно,, не есть даже матералъ произведенй HBO- 
писи. Онћ только способъ предметнаго уловленја живописнаго 
матеріала — цвъта. Но матеріалъ этотъ хорошо улавливается и 
въ камнћ (мозанка) и въ стеклћ (окна тЪхъ же готическихъзда- 
ній) и въ цћломђ радћ иныхъ веществъ и предметовъ (произве- 
денји современныхъ молодыхъ художниковъ). За цвЪтомъ, 
несомнћиио, остается монопольное право служить матеріаломъ MH- 
вописи, однако лишь потому, что техника искусства до сего вре- 
мени не изобрћла еще способа разрабатывать жнвописныя темы 
нными средствами. 


Не мало времени историки и теоретики искусства важно и 
глубокомысленно реси о значети мрамора, какъ мате- 
piana произведени скульптуры. Ихъ миня основывались на 
дошедшихъ до.насъ образцахъ древне-греческаго валија. И upa- 
моръ былъ взысканъ всвми почестями. Ему приписывали особую 
теплоту. тћлесную прозрачность и массу всякихъ другихъ тон- 
кихљ и чрезвычайныхъ качествъ. Думали и утверждали, что 
истинный скульпторъ долженъ этотъ благородный камень пред- 
почесть всћмђ инымъ матеріаламъ. НовЪйшія изслЪдованія no- 
казали однако, что всћ почти извћстина намъ греческія извал- 
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нія — блЪдныя konia поаднћишаго времени. Подлинники же въ 
подавляющемъ большинствВ случаевъ были литыя изъ бронзы. 
Теперь ученые полагаютъ, что грубость и тяжелов®сность Mpa- 
мора не мало способствовали искаженію прекрасныхъ твореній 
ваятелей Эллады. 


Поскольку матеріалъ не связанъ внутренне съ сущностью 
въ его плоть облеченныхъ произведеній, постольку онъ не мо- 
жетъ быть неотъемлемымъ и единственнымъ рессурсомъ связан- 
ныхъ съ цимъ видовъ искусства. ИзмЪненіе матеріала не есть 
еще основаніе для умозаключеній объ измЪненін сущности HC- 
кусства, общность владънія матеріалами не даетъ права гово- 
рить ни о синтезћ, ни о смежности искусств». 


Боле или мене постояненъ объемъ матеріаловъ только въ 
цВломъ для каждой изъ двухъ группъ искусствъ — простран- 
ственной и временной. Матераломъ для произведенй первой 
группы служатђ конкретныя тћла и ихъ элементы, вещи, веще- 
ства и предметы, матеріаломъ второй —явленія. Матеріалъ лишь 
тогда пригоденъ для цћлен искусства, если онъ можетъ быть 
произвольно организованъ въ пространствЪ и во времени. Opra- 
низація вещественно предлежащаго намъ легче и доступићи ор- 
ганизащи протекающихъ предъ нами явленій. Поэтому у первой 
группы искусствъ большій выборъ матеріаловъ, чћмљ у второй. 
Вторая владћетъ почти исключительно ритмомъ, движеніемъ и 
звукомъ. Этой скудностью въ матеріальныхъ рессурсахъ и объ- 
ясняется то, что на указанные три матеріала съ равной настой- 
чивостью претендуютъ и музыка и танецъ и поэзія. Но говорить 
на основанји общности звукового матеріала, напримћрђ, о Ny- 
зык стиховъ, можно, конечно, только метанимически. При этомъ 
терминъ музыка будетъ обозначать уже не данный видђ искус- 
ства, а только главнЪйшій матеріалъ его произведени — звукъ. 
Подобная свободная перестановка терминовъ ведетъ только къ CHÈ- 
шенію понятій и къ безплоднымъ блужданіямъ въ дебряхъ къ рагно 
понимаемыхъ словъ. 


Должно постоянно отчетливо помнить, что сколько бы ни 
было звуковъ въ стихахъ и какую бы роль звуки въ нихъ ни 
играли, въ поэзіи никогда не можетъ быть ни малВйшей доли 
музыки. Ибо музыка опредълена не звуковымъ матеріаломъ 
своихъ произведеній, а музыкальной темой, ея движеніемъ, фор“ 
мод композищи и, наконецъ, принципомъ общей организацји 
звука. Въ этихъ же отношеніяхъ нътъ и не можетъ быть между 
музыкой и поэз{ей ничего общаго. Прекрасно звучащее стихо- 
твореніе и прекрасно звучащая музыкальная пьеса не боле 
похожи другъ на друга, чћмђ каменная мозаика на каменную 
пирамиду Египта. 


Говорить о музыкальности стиховъ, конечно, болће при- 
вычно, но врядъ ли болће разумно, чВмъ говорить о пирамн- 
дальности венещанскихъ мозаикљ. 
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Классификація звуковъ можетъ быть произведена по призна- 
камъ ихъ физическаго осуществленія, психологическаго'воспрія- 
тія или художественно-эстетической значимости. Для насъ имћетђ 
значеніе, конечно, прежде всего классификація третьяго рода. 


Для уха художника весь міръ возникающихъ въ природ 
звуковъ распадается на четыре большія группы. 


Первая изъ нихъ, которую мы назовемъ группой звуковъ 
тонирующихъ почти нераздъльно принадлежитъ музнкћ. 
Въ нее входятъ звуки постоянные и опредВленные по высотВ и 
тембру и нензбъжно стояще со смежными во времени звуками 
въ постоянныхъ, точныхъ и наиболёе простыхъ интервальныхъ 
отношеніяхъ. Это звуки музыкальныхъ пьесъ, напћвовъ. Они 
већ объединены въ точную общую скалу. 


Вторая группа — звуки детонирующЕе. Каждый изъ 
нихь въ отдъльности принадлежитъ къ той же скал тони- 
рующихъ звуковђ, отличаются они отъ послЪднихъ только 
т®мъ, что не вступаютъ ни съ какими смежными звучаніями въ 
отношенја точныхъ интерваловъ. Детонирующая природа зву- 
ковъ проявляется либо тогда, когда въ теченје тонирующихъ 
звучан! врывается звукъ иной тонирующей же, но исходищей 
изъ отличнаго камертона скалы, либо когда тонирующій звукъ 
возникаетъ среди звуковъ третьей группы — сон = ующей. 
Звуки сонирующей группы характеризуются полной неопредћ- 
ленностью высоты и произвольной сложностью и перемънчи- 
востью иитервальныхъ соотношеній. 


Въ то время, какъ въ комплексахъ тонирующихъ звуковъ, 
каждый изъ нихъ самъ по себћ въ отдћльности болће или Me- 
нће ясно уловленъ ухомђ, иметь поэтому самостоятельное зна- 
чеще и въ цвёломъ хорћ выступаетъ со своимъ особымъ лицомъ 
и ему присущимъ зстетическимљ выраженіемъ, подобно тому, 
какъ изъ общаго облика города выступаютъ характерыыя черты 
архитектуры каждаго отд®льнаго зданія, звуки второй группы, 
отчасти вслЪдствіе природы своей, отчасти благодаря чрезвы- 
чайной сложности интерваловъ, лишь въ рћдкихъ случаяхъ MO- 
гуть быть отдъльно разслышаны въ общемъ звучания. 


Воспріятіе ихъ имЗетъ аналогію свою въ воспріятін свћто- 
выхъ и цвзтовыхь явленій, гдћ глазъ нашъ безсиленъ разли- 
чать входишје въ составъ даннаго свъта или цвћта элементы, и 
знаетъ. лишь. результатъь ихъ сложнаго совм стнаго дъйствія. 


Комплексы сонирующихъ звуковъ это: ропотъ лћеноћ чащи, 
ревъ морского прибоя, удары грома, шумъ ниспадающаго дождя 
или града, птичій гамъ, грохотъ городскихъ улицъ, проносяща- 
гося экспресса, механическихь мастерскихђ, гулъ челов ческихъ 
голосовъ, звучанје рћчи и т. п. 


Богатетво, подвижность, выразительность и необычайное 
резнообразіе этого рода комплексовъ сами говорятъ за то, какое 
они могутъ имћтђ значенје, какъ матеріалъ для .искусства. 
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Наконецъ въ четвертую группу объединены звуки десо- 
H H p y D q i e — отдВльные, оторванные элементы сонирующихъ 
комплексовъ, возникаошје, подобно детоннрующимъ звукамъ, въ 
средћ отличныхъ по эстетической природћ звучаній. 


Звучаніе поэтической рћчи есть волей художника органи- 
зованная послВдовательность сонирующнхъ звуковъ человћче- 
скаго говора, какђ звучан!е музыкальной пьесы есть организо- 
ванная композиторомъ послЪъдовательность звуковъ тонирующей 
скалы. 


Отмћчал такимъ образомъ различную природу звукового 
матеріала позаји и музыки, я лишь констатирую существующее 
подоженје вещей, отнюдь не дћлал изъ этого выводовъ о сход. 
ств® или несходствћ обонхъ искусствъ. Ибо, повторяю, признакъ 
матеріала не опредъляетъ искусства ни въ самой малой степени, 
Въ любой моментъ дапазонъ матеріальныхъ рессурсовъ какъ 
музыки такъ и поэзін можетъ расшириться, сузиться либо вовсе 
перемфститься, и то, что сегодня является существеннымъ раз- 
дичіемъ завтра можетъ стать полнымъ сходствомъ, почти тожде- 
ственностью. 


Но, если природа матеріала не характерна для искусства, 
зато характеренъ принципъ его организацји, такъ какъ отъ него 
зависить форма произведеній, т. е. одинъ изъ опредвляющихъ 
искусство моментовъ. 


Насколько каждый образованный человђкђ удовлетвори- 
тельно освъдомленъ о математической точности и о произволь- 
ной сложности звуковыхъ построеній въ музнкћ, постольку же 
общепринято считать звучанје стиховъ боле или membe случай- 
нымъ сочетаніемъ и столкновеніемъ звуковыхъ злементовъ ръчни. 


Удивительнаго въ этомъ HÈTS ничего, такъ какъ звуковая 
сторона поэтической р®чи остается до настоящаго времени CO- 
вершенно не разрасотанної Даже сами поэты обычно не созна- 
ютъ удивительной сложности и стройности звукавыхъ построеній 
своихъ произведен!й и вдохновенные, но слВпые сами не вВда- 
ютъ что творятъ. 


Между TBM органнзація сонирующихъ звуковъ поэтиче- 
ской о. по точности и стройности врядъ ли уступаетъ орга- 
низацін тонирующихъ звуковъ въ музнећ. 


Посмотримъ, напримъръ, какъ положенъ звукъ „р“ въ 
текстћ маленькаго стихотворенія Пушкина „Къ нанћ“. 


Изобразимъ графически разбираемое стихотворенје, отм%- 
тивъ черточками ритмическую послћдователђностђ слоговъ его. 
Зат®мъ проставимъ въ соотв®тствующихъ положеніяхъ већ 
встрВчающіяся въ текстћ буквы р. 
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Получимъ схему: 


жы Пре эш зоне пне Өр 
ма ИД ле шш Пу шше. и пш == 
> фаз ш же ын В 
=>. „р Зее. сы. сш = шше шше 
== == а == == аА: 
Б, ы Шы чү Чу> = р 


Разсматривая ее зам%чаемъ, что въ первомъ слогћ двћџад- 
цатя строкъ даннаго стихотворен!я буква р не встрЪчается ни 
разу, во второмъ слогћ 8 раза, въ третьемъ 1 разъ, въ четвер- 
томъ 2 раза, въ пятомъ и въ шестомъ ни разу, въ седьмомъ 
1 разъ, въ восьмомъ 8 раза и въ 9 ни разу. Выписавъ затъмъ 
одрядъ већ р, макђ они встрЪчаются въ соотв®тствующихъ 
«логахъ строчекъ, получимъ слъдующую поразительно стройную 
и абсолютно симметрическую группу: 


р р р р р 
р р р 
р р 


Это есть простъйшій примћъръ того, что можетъ быть Ha- 
звано инструментовкой на букву р. 

Въ столь же стройныя, но еще болће развитыя и разнооб- 
разныя сочетанія, слагаются въ стихахъ цВлыя группы звуковъ. 


Если мы прослћдимъ движенје всъхъ шипашцихђ и свистя- 
щихъ авуковъ въ стнхотворени Пушкина „Пророкъ“ такъ же 
какъ прослћдили букву р въ стихотворенји „Къ нанћ“, то по- 
лучимъ слъдующій рядъ удивительныхъ по своей сныметрич- 
ности сочетаній: 


Для перваго слога всъхъ строкћ стихотворенія: 


с 3 c 
для второго: 
с с з з ж ж с с 
для третьнго‘ 
сз с сс с >з с 
для четвертаго: 


для патаго: 


для шестого: 
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для седьмого: 
для восьмого: 


для девятаго: 
сс U U 


При сочетанјн различныхъ звуковъ количество и сложность 
комбннацій возрастаютъ еще и отъ того, что звуки эти также и 
въ линейномъ движенји своемъ распадаются на правильныя и 
симметричныя группы. Если мы выпашемъ већ буквы „б“ и „в“ 
изъ стихотвореня Пушкина „Буря“: 


вввбвбвббвбвбвббв ббвввбб, 
то предъ нами ясно и наглядно выступитъ ихъ сочетаніе въ 
‹елвдующія пять вполић симметрическія Посл®довательныя 


группы: 
в в 


B 
бвбвб 
бвбвб 


вббв 
ббвввбб 
Эти линейныя группы вступаютъ между собой опять таки 
въ симметрическія, подчасъ весьма сложныя комбинащи. Такъ 


первые четыре линейныхъ аккорда изъ баллады Лермонтова 
регись, берегись надъ Бургосскимъ путемъ...“ звучатъ: 


6 6 6 
п 6 
п пп 
п 6 


Изъ нихъ первый аналогиченъ третьему, а второй тожде- 
ствененъ съ четвертымъ. 

Еще ярче это авленје въ лермонтовскомъ же стихотворенш 
„Пл®нный Рыцарь“. Въ немъ всћ линейные аккорды изъ „п“ и 
„б“ расположены въ такой посл®довательностн: 


п 66 п 
б п б 
пбппбп 
666 
п б п 
б пп б 


Изъ нихъ шестой послЪдній аккордъ представляетъ изъ себя, 
обращенный первый, а пятый предпоєлъдній обращенный BTO- 
рой. Аккорды жепбппбп и п б п являютъ собою цеитраль- 
ное ядро раздвляющее симметрическја части цћлаго. 
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Совершенно изумительной красоты и стройности достигаетъ 
инструментовка звуковъ рии л въ пушкинскомъ „Обвалћ“. Jin- 
нейно они даютъ рядъ слФдующихъ аккордовъ: 


3 
3 
ы 
ы 
© 
© 


я 


нама ин на 
дмс пао по мо 
CE- S-E b-k-k- 525 
я ыы 
ша м 
а "9 
ма 
© 
© 
ы 


изя ы ыы ыы 
я 


Если же расположить въ вертикальныхъ сочетаніяхъ по. 
порядку слоговъ, какъ мы располагали выше р въ стихотворения 
„Къ нанћ“ и шипяше въ пьес „Пророкъ“, то получимъ для 
пати строфъ стихотворенія пять сл#дующихъ симметрическихъ 
группъ (вертикальной чертой отд%лены звуки падающіе на. 


риему): 
для первой строфы: 


рррр]л 
papaja 
p л 
р л 
для второй: 
лрлрі|л 
рл л 
рл л 
л 
л 
для третьей: 
ар 
ррлррРћР 
для четвертой 
л лррјл 
xX 
лр л ріл, 
и для пятой: 
л л|л 
aarja 
afa 
л 
л 


Приведенныхъ примћровђ достаточно, чтобы убћдить даже 
скептиковъ, что звуковой матерїалъ позаји лежитъ передъ нами 
отнюдь не въ видћ хаотическаго нагроможденїя случайно столк- 
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нувшихся элементовъ р%Ъчи. Въ организацји звуковой стороны 
поэтическихъ произведен! имћетъ мВсто строгій планъ, точная 
симметрія и, вЗроятно, такая же математическая желћаная зако- 
номЂрностђ, какъ и въ сочетаніяхъ тонирующихь звуковъ 
музыки. 


Только тогда, когда будетъ точно и широко обелћдована 
область намъченныхъ въ предыдущихъ примВрахъ явленій, 
предстанетъ предъ нами во всей своей блещущей красотћ mpe- 
красная и сложная организованность звуковой стороны цеэтиче- 
ской рбчи. 


Борисъ Кушнер», 


См.: Сборники по теории поэтического языка,!. 


Nr., 1916, с.41-18. 
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Владимир Нарбут 


Нарбут Владимир. - Владимир Иванович Нарбут - 
род. в 1888 году. Стихи начал писатђ примерно 
с 1909-10 гг. Первое литературное выступление 
= в студенческом журнале "Сацдеашив" /Петер- 
бург/ в 1910 г. С 1921 года бросил писать сти- 
хи и рассказы и считает это "самым выдающимся 
событием в своей жизни по литературной /худо- 
жественной/части". Активный работник РКП по 
подотделу печати Ц.К. Отдельные издания:1.Сти- 
хи. Изд."Дракон". Пб. 1910. 2/ Аллилуиа. /Вто- 
рой сборник-стихов/. Изд. "Цех Поэтов".Пб.1912. 
Издание было конфисковано царской цензурой. 

3/ Любовь и любовь. /Стихи/. Пб.1913. 4/ Вия. 
/Стихи/. П6.1915. 5/ Красноармейские стихи. 
"Политотдел №-й армии". Рост на/Дд.1920. 6/0г- 
ненный столп. /Стихи/. Губиздат. Одесса.1920. 
7/ Советская земля. /Стихи/. Харьков. 1921. 

8/ Александра Павловна. /Поэма/. Изд. "Ли- 
рень". Харьков. 1921. 9/ Аллилуиа.Второе изд. 
/Губиздат/. Одесса. 1921. 


Ежов и Шамурин 

Русская поэзия ХХ века. Антология. 
М., Новая Москва, 1925, с.580. 

/ В разд.: Биобиблиография / 


Н а р б у т Владимир Иванович /1888- / - поэт. 
Сын помещика. Родился на хуторе Нарбутовка Чер- 
ниговской губернии. Среднее образование получил 
в Глуховской гимназии, высшее - в Петербурге. Го- 
ды Окт. Рев. Нарбут провел в Одессе,Ростове Н/Д, 
Киеве и здесь вступил в РКПб. После изгнания из 
Крыма белых Нарбут переехал в Москву, был руко- 
водителем изд-ва "ЗИФ". В 1928 г. исключен из 
партии за сокрытие ряда обстоятельств, связанных 
с его пребыванием на юге во время белогвардейс- 
кой оккупации. Печататься начал в 1910 г./в СПб 
студенческом журнале "Гаудеамус"/.В 1912 г.прим- 
кнул к "Цеху Поэтов". Первая книга стихов Нар- 
бута, напечатанная церковно-славянским шрифтом 
с эпиграфом из псалмов, была конфискована царс- 
кой цензурой за то, что воспевала все "твари бо- 
жие" вплоть до "погани лохматой". В этих стихах 
Нарбут изливал славословия всем явлениям бытия. 
Фетишизирование предметов и некритическое отно- 
шение к реальной действительности, за которым 
скрывалась апология капиталлистического строя, 
характерная для всего творчества акмеистов,сос- 
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тавляли основную суть всех дооктябрьских стихов 
Нарбута. 

Послеоктябрьские стихи Нарбута, хотя и посвяще- 
ны революционной тематике, однако отвлечены,да- 
леки от конкретной классовой борьбы пролетариа- 
та. Общее славословие революции, облаченное в 
выспренные, евангелические тона, - вот характер 
этих стихов, мало отличающихся от стихов доок- 
тябрьских. 


3.-М. / Захаров-Мэнский Н./ 
Литературная энциклопедия, 
M., ОГИЗ, 1934, т, с.587- 
588. 


НАРБУТ, Владимир Иванович /2 /14/. 1y. 1888 ,ху- 
тор Нарбутовка Черниговской губ.,- 15.Х1.1944 / 

= рус. сов. поэт. Род. в семье мелкого помещика. 
Учился на историко-филологич. ф-те Петерб.ун-та. 
Первые стихи опубл. в 1909. С 1910 - сотрудник 
петерб. журналов "Гаудеамус", "Гиперборей" ‚“Апол- 
лон", "Современный мир" и др. Первый сб. "Стихи" 
/1916/ включал в себя в осн. лирику природы. В 
1912 Н. примкнул к лит. группе "Цех поэтов" / см. 
Акмеизм/, представляя вместе с М.А. Зенкевичем 
левое ее крыло, резко выступавшее против краси- 
вости и шаблонного изящества в поэзии. Стихи вто- 
рого сб. Н. "Аллилуйя" /1912/, конфискованного 
царской цензурой, насыщены физиологич. образами, 
посвящены гротескно-сатирич. изображению уездно- 
го мелкопоместного быта. После Окт.революции Н. 
работал в сов.печати. Опубл. сб-ки стихов,посв. 
гражд. войне и становлению сов. власти. В 1918 - 
19 в Воронеже редактировал газ. “Известия” и 
журн. "Сирена". В 1920-22 работал на Украине /ди- 
ректор "ОГОРОСТА" в Одессе и "Ратау" в Харькове/. 
В 1922 переехал в Москву. Был директором органи- 
зованного им изд-ва "Земля и фабрика", редактором 
ряда журналов. В 1933-34 после длительного мол- 
чания опубл. в журн. "Новый мир" и "Красная новь" 
стихи, относящиеся к т.н. "научной поэзии"; под- 
готовил к печати сб. стихов "Спираль". Незаконно 
репрессирован. Реабилитирован посмертно. 


Б.Б.Скуратов. 
клз, M. ‚1968, T.5, c. 100. 
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Нарбут, Владимир Иванович /1888-1944/. Поэт. Брат 
художника Егора Нарбута. После Октября - коммунист, 
редактор-издатель журнала "Сирена", Воронеж, 1918- 
1919; организатор и глава издательства "Земля и 
Фабрика". До революции входил в группу-поэтов-ак- 
меистов. "Незаконно репрессирован. Реабилитирован 
посмертно" /Краткая Литер. Энциклопедия, т.5, M., 
1968, столб.100/. ”Синодальная типографил,куда бы- 
ла сдана для набора Аллилуйя /вторая книга стихов 
автора/, ознакомившись с ней, набирать отказалась 
“в виду светского содержания". Содержание, дейст- 
вительно было "светское" - половина слов, состов- 
ликцих стихи, была неприличной. ... Нарбут широко 
сыпал чаевые наборщикам и метранпажам, платя сверх- 
урочные,нанял даже какого-то специалиста по церков- 
но - славянской орфографии. ... В три недели был 
готов этот типографский шедевр, отпечатанный на 
голубоватой бумаге и /Саратов дал себя знать/порт- 
ретом автора с хризантемой в петлице, и лихим рос- 
черком... ... В период остепенения Нарбут решил 
издавать журнал... /Купил либерально-социалисти- 
ческий журнал, рассчитанный на низовую интеллиген- 
цию - "Журнал для Всех”, но не принял во внимание 
характера подписчиков и читателей журнала,- потер- 
пел большие убытки и решил журнал продать/. ..По- 
купатель нашелся. ... Гром грянул недели через 
ABe,- когда вдруг все как-то сразу узнали,что "Де- 
кадент Нарбут" продал, как-никак, "идейный и демо- 
кратический" журнал Гарязину - члену Союза рус- 
ского народа и другу Дубровина /крайнего черносо- 
тенца/... В 1920 году в книжном магазине я увидел 
томую книжку, выпущенную каким-то из провинциаль- 
ных отделов Госиздата: В.Нарбут. Красный звон, или 
что-то в этом роде.Я развернул ее. Рифмы "капитал" 
и "встал" сразу же попались мне на глаза". /Г.Иванов. 
Петербургские зимы. Париж, 1928, стр.138, 142-143,145/. 


В кн.: "А.Ремизов. Взвихреннал 
Русь."Изд.2-ое, Англия,1979, 
с.634-635. / В разд.: Коммен- 
тарии. Автор коммент. Андрей 
Козин. / 


Поэт Владимир Нарбут печатал книгу славянским шрифтом и 


называл ее "Аллилул". Книга, напечатанная на синеватой бума- 


ге, 


как бы повторяла внешность богослужебных книг, но была 


полна богохулений, и Нарбуту пришлось уехать пережидать в 
Абиссинию. 


В.Шкловский 

Жили-Были, М.,1964. 

В гл.: "О футуристах подробней”. 
с.98. 
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... Любовь к словам тяжелым, увесистым, колоритным,живопи- 
сующим сказались в особенности в сборнике "Аллилуйя" Вла- 
димира Нарбута, который из богатого словаря местных гово- 
ров выкорчевывает характерные слова, и от этих слов пах- 
нет укропом и дегтем Украины. ... 


В.Львов-Рогачевский 

В ст.: Символисты и наследники их". 
В ж.: "Современник", 1913, кн.7, 
с.300. 


... Не плохое впечатление производит книга стихов Нарбута... 
В ней есть технические приемы, которые завлекают читателя 
/хотя есть и такие, которые расхолаживают/, есть меткие 
характеристики /хотя есть и фальшивые/, есть интимность 
/иногда и ломание /. Но как не простить срывов при налич- 
ности достижений? В ней нет ничего кроме картин природы; 
конечно, и в них можно выразить свое миросозерцание, свою 
печаль и индивидуальную радость, все, что дорого в поэ- 
зии, - но как раз этого-то Нарбут и не сделал. Что это? 
Неужели поэт перестал быть микрокосмом? Неужели время 
вульгарной специализации по темам наступило и для поэзии? 
Или это только своеобразный прием сильного таланта, раэзви- 
вакцего свои способности по одиночке? Давай Бог! В этом 
случае страшно только за него, а не за всю поэзию. /0 кн. 
"Любовь и любовь".Стихи. СПб.,1913.- РЕД/ 

Н.Гумилев 

Письма о русской поэзии. 

Пг., Иэд-во "Мысль", 1923. 

с.116-117. 


ВЛАДИМИР НАРБУТ 


В поэзии Вл.Нарбут есть какое-то звериное начало. "Ду- · 
шой медвежий, а телом гад", он сумел проникнуть в тайны 
звериной плоти. 

В каком мире образов живет “звериная муза"Владими ра 
Нарбут? Откармливаемые для убоя животные, живущие по жи- 
вотному или умирающие от порчи и болезни люди, вскрывае- 
мые в больницах и моргах трупы, и т.п. 

С каким-то сладострастием погружается Владимир Нарбут 
В этот мир, подбирая для него такие увесистые, жирные, 
"плотские" слова, сравнения, метафоры: 


Сопя и хрюкая, коротким рылом 

кабан копается, а индюки 

в соседстве с ним, в плену своем бескрылом, 
овес в желудочные прут мешки. 

Того не ведая, что скоро казни 

наступит срок - и загудит огонь 
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и, облизнувшисђ жалами задразнит 
снегов великопостных, хлябких сонь; 
того не ведая, они о плоти 

пекутся, чтобы жиром уснастив 

тела, в слезящий студень позолоте 
сиять меж тортов, вин, цукатных слив... 
К чему им знать, что шеи с ожерельем 
подвешенным как сизые бобы, 

вот тут-же, тут, пред западнею-кельей, 
отрубят вдруг по самые зобы, 

и схваченная судорогой туша, 
расплескивая кляксы сургуча, 
запрыгает, как под платком кликуша, 

в неистовстве хрипя и клокоча. 

И кабану уж вялому от сала, 
забронированному тяжко им, 

ужель весна хоть смутно подсказала, 
что ждет его холодный нож и дым?... 


Не поэтично? Вместо "цветочков" кабанье сало и желудоч- 
ные индюшьн мешки, вместо "соловья" - свиное сопенье и хрю- 
канье. вместо "любовных мук" - схваченные судорогой жирные 
туши? Но Вл.Нарбут считает, вероятно, что убиваемый людьми 
/"утробоп"/ кабан или зажариваемая мука такой же материал 
для поэзии, как умирающий от любви Ромео, или исходящая 
в Liebestod Изольда. 

Почему же пестует так Вл.Нарбут эту "звериную" и "пор- 
ченую" плоть, почему для своих творческих вдохновений он 
избрал этих гнойных, нарывных, распотрошенных, с липкой 
вытекчей сукровицей, с вывалившимися кишками? Разве нет на 
земле здоровых, сильных, могучих, ярких? 

Да, он знает и о них, он пишет и о них, и в его мире 
есть и солнце и радуги: 


Как солнце есть, есть ветер, зной и слякоть, 
и радуги зеленой полоса. 

Так отчего же нам чураться злака, 

не жить, как вепрь, как ястреб, как оса? 
Дыши поглубже. Поприлежнея цупаяй. 
Попристальней гляди. 

Живи, 

чтоб купол позолоченной залупой 

увил колонны и твоей любви. 


Раз на земле вместе с здоровой плотью, есть и больная, 
рядом с живущей - умирающая, рядом с цветущей - порченная, 
то может ли поэт, возлюбившмий плоть, “чураться" ее во всех 
ее видах и проявлениях. 

Ведь не“чурается" же земля живущих на ней гадов. А 
Вл.Нарбут слился с землей в одно неразрывное целое: 
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Земля - праматерь! 
Мы слились: 
твое - мое, я - ты, ты - я. 


И разве не к матери - земле взывает вся эта плоть? 


Какому божеству, смывая грязи, 
жиров и пота, тускнущий налет, 

в глухом, самодовлеющем экстазе 

из вас хвалу - осанну всякий шлет? 
Не матери-земле-ль, чтоб из навоза 
создать земной, а не небесный рай. 


Этот “земной рай" увидел Вл.Нарбут, когда в жизнь вош- 
ли и стали "под облаком темя грея", творцы новой жизни 
= "мужик и рабочий". 


И ягоды соком зреют. 

и радость полощет очи... 
Под облаком, темя грея, 
стоят мужик и рабочий. 

И этот в дырявой блузе, 

и тот в лаптях и ряднине: 
рассказывают о пузе 
по-русски и по-латыни. 

В березах гниет кладбище, 
и снятся поля иные... 


В этих "иных полях"”,- в этой иной жизни сольется в 
"единый земной ком" и здоровая солнечная радость молодой 
играющей плоти и та, больная и порченная плоть, жизнь ко- 
торой он, Владимир Нарбут поднял до высоты эпоса или,как 
он сам говорит "быто-эпоса". Она послужит "навозом", из 
которого будет построен "весенний терем” новой жизни, в 
которую поверил поэт; 


Мы только в мозоли поверим, 

да в наши жилы, в нашу кровь! 
Да здравствует весенний терем, 
Трудом поимая любовь! 

Пчела, сосущая сережку, 
Девчонка с веткой, босиком,- 
все на одну плывет дорожку, 

и все - земли единый ком. 


Б.Гусман. 100 поэтов. Тверь, 1923, 
с.180-182. 
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...Первое поколение русских модернистов увлекалось между 
прочим, и эстетизмом. Их стихи пестрели красивыми, часто 
бессодержательными словами, названиями. В них действитель- 
но, по словам Бальмонта, “звуки, краски и цветы, ароматы 
и мечты, все сошлись в согласный хор, все сплелись в один 
узор". Реакция появилась во втором поколении /у Белого и 
Блока/, но какая-то нерешительная, скоро кончившаяся.Тре- 
Tbe поколение пошло в этом направлении до конца.М.Зенкевич 
и еще больше Владимир Нарбут возненавидели не только бес- 
содержательные красивые слова,но и все красивые слова, не 
только шаблонное изящество, но и всякое вообще. Их внима- 
ние привлекло все подлинно отверженное, слизь, грязь и 
копоть мира. Но там, где Зенкевич смягчает постыдную реа- 
льность своих образов дымкой отдаленных времен или отда- 
ленных стран, Владимир Нарбут последователен до конца,хо- 
тя, может быть, и не без озорства. Вот например, начало 
его стихотворения "Лихая тварь": 


Крепко ломит в пояснице, 

Тычет шилом в правый бок: 
Лесовик кургузый снится 
Верткой девке - лоб намок. 
Напирает, нагоняет, 

Рявкнет, схватит вот-вот-вот: 
ОТ онуч сырых воняет 

Стойлом, ржавчиной болот и т.д. 

Галлюцинирующий реализм! 

Показался бы простой кунсткамерой весь этот подбор 
сильного земляного, кряжистого словаря, эти малороссий- 
ские словечки, неожиданные, иногда нелепые рифмы, грубо- 
ватые истории, - если бы не было стихотворения "Гадалка". 
В НЕМ ОБъяснение мечты поэта, зачарованной и покоренной 
обступившей ее материей: 

Слезливая старуха у окна 

Гнусавит мне, распластывая руку: 

"Ты век жила и будешь жить - одна. 

Но ждет тебя какая-то разлука"... 

Вся закоптелая, несметный груз 

Годов несущая в спине сутулой - 

Она напомнила степную Русь 

/Ковыль да таборы/, когда взглянула, 

И земляное злое ведовство 

Прозрачно было так, что я покорно 

Без слез, без злобы - приняла его, 

Как в осень пашня - вызревшие зерна. 

И в каждом стихотворении мы чувствуем различные проя- 

вления того же злого ведовства, стихийные и чарующие но- 
вой и подлинной пленительностью безобразия. 


Н.Гумилев. Собр.соч. в 4-тт., 
Вашингтон, 1968, т.4, с.300-301. 


/ О сб. "Аллилуйя". Стихи. СПб., 1912 г. - РЕД/. 
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Владимир Нарбут 


Владимир Нарбут как большой своеобразный поэт выдви- 
нулся еще накануне первой мировой войны. Сборник его сти- 
хов "Аллилуйя", изданный в Петербурге в 1912 г. "Цехом 
Поэтов" и конфискованный по постановлению суда, был отме- 
чен Брюсовым, Городецким и получил отзывы в журналах ии 
газетах того времени.Яркие красочные образы глуховского 
мелкопоместного уездного быта, сочный меткий украинско- 
русский язык перекликался в поэзии Нарбута с прозой Гоголя 
и Сковороды, эпиграфы из которых стояли перед стихами. 
... В 1921 году Нарбут бросил писать стихи. В стихах тех 
лет я написал по поводу такого отречения "Отходную из 
стихов", с заключительной строфой: 


Свершу самоубийство, если я 
На миг поверю, что с тобой 
Расстаться можно так,поэзия, 
Как сделал Нарбут и Рембо. 


В конце 20-х годов Нарбут вернулся к стихам, в част- 
ности работал в жанре “научной поэзии". Преждевременная 
смерть прервала его поэтическую работу. 

Поэзия Нарбута оказала влияние на многих современных 
поэтов. Его считал одним из своих главных учителей э. 
Багрицкий. К сожалению, широкому читателю из-за отсутст- 
вия переизданий творчество этого самобытного большого по- 
эта мало известно. 


Мих .Зенкевич 
В сб. "День поэзии", М.,1967, 
с.226. 


О Вл. Нарбуте см. также кн.: В. Катаев 
Алмазный мой венец 
М., 1979, с. 108-134. 
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БОЖИДАР 


БОЖИДАРЪ (Богпанъ Петровичљ Гордфъевъ) родился 21 Нона 
1894 г. Учился въ Харьковской Ш гимназін (поступилъ осенью 1904, 
окончилъ весною 1913 съ золотой мевалью). Оба роднтеля педагоги. 
Отецъ— проф. Харьковскаго Ветерннарнаго института, ученый, обще- 
ственный дъятель и издатель журнала „Ветеринарный БВ%стникъ” 
(дћдъ пворянинъ, опнодворецљ, потомокъ казаковъ изъ г. Умани. 
Кіевской губерніи; бабка. рожденная Бакаева, изъ знатиаго татарскаго 
рода, принявшаго прапославје и возведеннего въ дворянское досто- 
инство).— Мать въ числћ первыхъ держала экзаменъ по окончани 
среднаго образован я при университеть. Учительнниа русскаго языка 
и литературы. Сотрудница Х. Д. Алчевской по организацін воскре- 
сныхъ школъ и издано „Что читать народу“ (дъдъ учитель древнихъ 
и русскаго языковъ въ Харьковской гимнезји Дмитрій Петровичъ Yu- 
риковъ: потомокъ крестьянъ-великороссовъ, по преданно—предки старо- 
обряпцы; бабка Марія Францевна, рожденная Шперкъ, лютсранка, 
изъ іивсдско-курляндскаго рода; по матери изъ рода бароновъ 3e- 
еманъ фонъ Езерскихъ. 

По окончаићи гнмназји поэтъ предполагалъ поступить на историко- 
филологическій факультетъ для изучен сравнительнаго языковдЪнія 
и санскритолопи, каковыми занимался еше въ гимназм. Скончался 
въ ночь на 7-ое сентября 1914 въ ласу около селенія Бабки nonb 
Харьковомъ. 

Писать Божидаръ началъ съ ранияго аћтства, нздавая помаи:ніе 
журналы. частью съ переписанными, частью съ самостоятельными 
разсказами и стихами (эти рукописи впослфдсте» уничтожены NO- 
этомъ) съ иллюстраціями, нсполнявшимися ими же. Серьезное тпор- 
чество начинается со времени увлеченя Эдгаромъ По, съ V—VI клас: 
совъ гимназји. Тогда же поэть работалъ въ студм художника Е. Л. 
Агафонова, увлекаясь старо-ньмецкой гравюрой, а въ особенности 
творчествомъ Дюрера. 


В кн.: "Божидар. Распевочное единство.” 
Pel., предисл. ,коммент. Сергея Боброва. 


М., Центрифуга, 1916, с.85. 


БОЖИДАР / псевд.; наст.имя - Богдан Петрович 
Гордеев; 21.У1/3.У11/.1894. Харьков. - 
6/19/.1Х.1914. с.Бабки Харьковской губ./-рус. 
поэт и теоретик стиха. Род. в семье служащего. 
Рано увлекся языкознанием, особенно санскри- 
тологией. Входил в лит.группу "Центрифуга". В 
единств. поэтич. сб. "Бубен" /1914; 2-ое доп. 
изд.1916, со ст. Н.Асеева/ представляют инте- 
рес попытки Б. соединить славянизированную 
архаику с совр.формами стиха и традициями ев- 
роп. романтиков 19 в., особенно Э.Т.Гофмана 

и Э.По. Стихи Б. оказали известное влияние на 
раннюю поэзию Н.Асеева. Стиховедческая работа 
Б. "Распевочное единство” /1914, опубл. 1916/, 
посв.исследованию рус.неклассич.метрики,-- 
один из первых шагов /наряду с трудами С.П. 
Боброва/ в исследовании наиболее сложных об- 
ластей рус.ритмики:; 

Соч.: Метафорический сад, в кн.: “Второй сб. 
"Центрифуги", М., /1916/. 


КЛЭ, М.,1978, т.9, с.136. 
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БОГДАН ГОРДЕЕВ 


Богдан Гордеев умер почти юношей, но в немногих его сти- 
хах он остался для нас жить стариком. 

"Уцербное сердце", "утомился от волненья"... 

Холодно в моросящей мокреди, 

Холодно в тени буден. 

• • е ә е Ф e • e • • • е е ө Ф • Ф 

Я слезами изойду на землю все ту же, 
и т.п. 

Может быть это старчество юности, т.е. старчество еще не 
искушенного ума, отступающего в растерянности перед диалек- 
тикой жизни, ума, принимающего часто "антитезу" за "тезу" и 
надламывающегося почти у порога "синтеза". 

А что Богдан Гордеев был на пороге "синтеза"ясно из то- 
го призыва, которым он закончил свою жизнь. 

В стихотворении, написанном за две недели до смерти /он 
умер 7 сентября 1914 г./ мы находим такие строки: 

Брызни красною сутью живительной 
В круточные стремления затени, 
Затени, затени губительной. 

Но"красная суть " жизни не успела вырвать его из "зате- 
ни губительной", он достался смерти, той смерти, которую он 
несколько ранее считал своей спасительницей. 

Вся неведомой мерностью 
Смертью дух мой обуглился 
Вздымится верной верностью 
Избудутся будни и улица. 

Говорить о поэтических достижениях Богдана Гордеева не 
приходится - слишком мало его наследство, но и в десятке на- 
печатанных им стихотворений мы находим такие строки, как 

Плавные плыли линючие тучи - 

Лебеди бледные ветрьяго озера 
И даже такое цельное стихотворение, как "Уличная", из KOTO- 
рого мы привели уже последние четыре строки /"Вся неведомой“ 
и т.д./, и в котором есть еще и такая строфа: 

Скука кукует докучная 

И гулкое эхо - улица. 

Туфелька турчанка тучная 

Скучная куколка смуглится. 

Пользуясь поэтовой терминологией, можно сказать, что от 
"позтизма" /искусства лишенного познавательного начала/ и 
от "поэтничанья" /нарочитой познавательности в искусстве/ 
Богдан Гордеев подходил уже к подлинной поэзии, крохи кото- 
рой мы находим в нескольких стихотворениях, оставленных нам 
жестокой смертью. 


Б.Гусман 
"100 поэтов". Тверь, 1923, с.72-73. 
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... От Божидара, который продолжает быть спутником двух 
или трех людей к Земному шару, осталась редко прекрас- 
ная речь о "едином познавательном снаряде" и "соборе 
внечувственных добыч". Он разбился, летя, о стены проз- 
рачной судьбы. Вот птица падает и кровь капает из клюва 
“В нас неотвязно маячит образ снаряда", “легкими летчи- 
ками крылим мы, все единя, для единого покрывала всеве- 
дения" - Вот его прекрасные слова. Мы постигаем Божидара 
через отраженное колебание в сердцах знавших его... 


В.Хлебников 
В ст.: “Ляля на тигре". 
Собр.соч., т.5, Л.,1933. 


- "Бубен" Божидара является не только памятью об умер-- 
шем песнеловце, ~ памятью заботливой и устращающей Bpa- 
гов юности своей острогой. 12 стихотворений - двеннад- 
цать ударов в лицо смерти. Каждое рассчитано на наи- 
больший вес. Каждое сильно и страшно не в силу своей 
замогильной невозвратности, а в силу своей нерожденной 
неожиданности. Какая-то громадная воля заключена здесь 
в каждую букву. Это холодные снаряды огромной взрывча- 
той силы. Попробуйте разучить их - и Вы поймете,что Вы 
взорваны со всей Вашей благожелательностью к автору и 
выдвинуты за пределы остаючегося Вам срока жить. Все 
говорят о могиле, не страшась того, что было с ними до 
рождения. Не пришли Вы из ТОЙ же могилы? "Небытие" вот 
крик страха страшного для Вас."Бштие в не!" - вот но- 
вый голос пущего страха рожденный нами. Божидар обла- 
дал голосом для этого клича. Не оставайтесь же с этой 
книгой ночевать в одной комнате - Вы взлетите в буду- 
цее, как миг в небо. 


/ Без подписи / 
В сб.: Временник, М.,1917,1,с.4. 


... Покойный Божидар, автор замечательной книжки "Бубен" 
в своем гениальном исследовании “Распевочное единство 
всех размеров" тщательно и исчерпывающе разрешил самый 
трудный вопрос стихологии - вопрос о свободном стихе. Он 
создатель нового "метра"“- паузника, такого же метра, как 
классический ямб, хорей и трехдольники. Его работа для 
современной стихологии будет по своему историческому зна- 
чению не меньше, чем работы Андрея Белого по эксперимен- 
тальному изучению стиха. 


Ип.Соколов 
В кн.: Ип.Соколов. "Экспрессионизм", 
M., 1920, с.5. 
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Федор Платов 


ПЛАТОВ Федор Федорович,/1895-1967/ - позт, худож- 
ник, литературный критик. Участник "Центрифуги". 
Издатель коллективного сб. "Пета" /1916/ и трех 
собственных сборн./ "Блаженны нищие духом. Семљ- 
десят стихов.". М., Центрифуга , 1915; “Назад, 
чтоб моя истина не раздавила вас." М. ,Центрифу- 
га, 1915; "Третья книга от Федора Платова". М., 
Центрифуга, 1916./ - РЕД. "... владелец киноте- 
атра на Таганке,в Москве. " - см. С.Спасский, 
“Маяковский и его спутники". Воспоминания., М., 
1940, с.47. 
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Федор Платов 


ТЕОРИЯ / 2-ой сб. "Центрифуги". 5-е турбоиздание. M., Центрифуга, 3-Й турбогод, 1916. 


ГАММА ГЛАСНЫХЪ 


1. Толчекъ къ разработкћ гаммы гласныхъ 
дала фраза Новалиса: „Если перелагаољ нЬко- 
торыя стихотвореня на музыку, отчего же му- 
зыку не перзлониљ въ поэзію?“ !. Посылка 
условнаго предложеня ассощащей вбЪжала въ 
главное, и обратной зависимостью перестроила 
функцћо посылки въ немъ. ДЪтскїй лепетъ ассо- 
щативной постройки Новалиса остался капри- 
зомъ, если бы не имБлљ случайнаго смысла. И 
этотъ случайный смыслъ навелљ на размы- 
шленія автора 2. 


2. Когда кричать слова, –замЬтна перемфна 
голоса въ зависимости оть его гласныхъ: 

Въ словф „браво“—интервалљ въ 5 полуто- 
новъ (см. ниже). 

„Ау“—интервалъ въ 7 полутоновъ (см. ниже). 

„Извозчикљ“ — интерваль въ 14 полутоновљ 
(см. ниже). 


1 Пока работаемъ недъ переводомъ на слова Зопаје 
№ 10 Скрябина. 


3 Правда, были пробы разборы гласныхъ H ихъ музы: 
хеальной зависимости Гельмгольцемъ, Щерба и ићи. друг. 


Въ то время, какъ въ словахъ съ одинаковы- 
ми гласными голосъ не мћнаетса: „папа, мама“ 
и т. д. (см. ниже). 


При произношенји гласныхъ одной и той же 
высотой голоса и при различїн Ју! оть по, Ја 
отъ я, Јэ отъ е, Јо отъ ё, (сіу, пи, яркій, мясо, 
съемка, тесемка) замфтно, что гласне по вы- 
corb въ слЪдующемъ порядкф: 


УОЫЕАЭЯЮЕИ 


По свђренји полученной гаммы съ хромати- 
ческой музыкальной гаммой: 


между У—О интервалъ 1 тонъ. 


. О-Ы 5 1. 
‚ Б-Е_ , оь 
. Ё—А н 1, 
» А—3 е 1 • 
. э—Я А 1. 
„ Я—Ю Е 18 С, 
» О—Е » 1 в 
9 Е—И в 1 s 


1 e=}. По таблиц% Щерба. (Чистое е въ словћ „полнЪй“). 
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ПРИМЂРЂ 
ДВУХГОЛОСНОЙ 


пъты Бир“ 
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Гласнал гамма: 


УОБЕЛАЛЗА ЕМ 
а—мажорљ. 

Приблизительно то же даеть вычислене глас- 
ныхь изъ таблички Щерба !. Разница происхо- 
дитъ отъ способности повышенія и пониженја 
гласныхъ ибо: 

Сравнивая гласныя съ тоновымъ интерваломъ, 
находимъ, что нБкоторыя гласныя произносятся 
разно, заполняя интервалъ своими переходами, 
что заставляеть заключить о существовании rnac- 
ныхъ съ полутоновыми переходами. (Уста, (пот), 
но, поцвлуй, рыть, елка, рать, (еНгајег), этотъ, 
(alles), я, (пи), есьмъ, ель, небеса, Иса). 

Подобные переходы изъ одной гласной въ дру- 
гую были замфчены языковЪденіемъ. Гласныя 
переходятъ по арпеджіи: „гнБзда — гнздо, богъ — 
baya, саї—сотъ— кепі, Ғегсе[е—рогсиѕ, Кипа — 
сто, котђљ—сћа““, но часто бываетъ и небольшое 
повышеніе на полутонъ или тонъ: „kuh до—го- 
вендо“ (или черезъ вставку) „Ниїе—һиоБа“ ит. д. 

Гласная гамма а-мажоръ расширяется въ хро- 

матическую: 
У+У ОНО Ы+Ы Е A+A Э+Э Я Ю+Ю E+E И 
которая позволяетъ составлять прочія гаммы диг 
и mol. 

Примћрљ: гамма+-У? 

+У+О+Ы+Е+А+Э+Я+Ю+Е и т. д.5 


1) Такъ у Щерба ы выше а, чего быть не можеть. 
Произошло смашеніе гласной ы съ |, отчего первая и 
повысилась. 

3 Знакъ „--“ означаетъ дјезђ. Такь „У“ значить 
„У дјезљ“. 

8 Для правильнаго чтеня гласныхъ к-во Пата предло- 
лагветъ выпускать фоно-книги, гдћ будетъ указано точное 
промзношене каждой гласной. 
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3. Согласныя суть мелизмы гласныхъ, что до- 
казываетъ тихо пущенная фоно-пластинка. Пока 
еще не удалось точно установить ихъ музыкаль- 
ную функцио и поэтому различаемъ согласныя 
по форшлагамъ и трелямъ. 

Пусть t обозначаетъ, то небольшое количе- 
ство времени, въ которое произносится наимень- 
шая согласная. 

По послёднему изслфдованю слогъ имфетъ 
вполнБ опредфленную длину: 8 или 12 +. Длина 
{ какъ показываеть опыть колеблется между 
Ила сек. и 1/106 сек. 

Правила перехода согласныхъ въ индоевро- 
пейскихъ языкахъ подчиняется правилу перехода 
гласныхъ. Повышене по арпеджіи изъ д въ т 
„пудъ— путь“. Изъ р въ л у картавыхъ; изъ б 
въ г, к, „Богъ— до", „105—Кић“, изъ к въ х: 
„Кипі— Кипа“. Перемфщене гласной к—г: „кић— 
до“, выпаденіе з въ с, л—ы послћ а, н—ы посл 
ья, м въ ы послЕ э (у картавыхъ). Б въ п „дубљ— 
дупљ“ и т. д. Удлиненіе изъ форшлага въ вибра- 
цію: Осипъ —Іосифъ. 

О твердомъ (b) и мягкомъ (b) знакв писать 
не приходится: они были хорошо иэслфдованы 
ранђе. 

4. ВелБдствје равенства гаммы гласныхъ съ 
обыкновенною музыкальною гаммою—правила 
гармони и контрапункта дъйствительны и въ 
гаммЪ гласныхъ. (Примфромъ послужитъ любое 
стихотвореніе). Гласная гамма произносится од- 
нимъ и тЕмъ же тономъ голоса, а затћмђ инте- 
рвалитъ на интервалъ въ п полутоновъ выше 


или ниже. Формула равенства гласной произне- 
сенной разными голосами такова: 
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rab х, глеснея х перваго голоса, ха гласная х 
второго голоса, п размћрљ интервала. 

Стихъ, написанный по правиламъ контрапункта 
предполагаемъ назвать пЪтой ! (отъ слова пЪть). 

Выше были даны примфры вліянія гласныхъ 
на голосъ. Въ русскихъ цёсняхъ: „Ноченька“, 
„Во саду-ли въ огородф...", „Ахъ вы сБни...", 
въ романсахъ и операхъ, гдЪ авторъ композо- 
валъ для намфченныхь словъ, видно вліяніе 
гласныхъ. Часто мелодія словъ совпадаетъ съ 
мелодіей напфва ?. У музыканта посл каждаго. 
стиха зарождается напЬвъ, который и есть HA- 
пввъ гласныхъ. Въ компознціи, Nonb вліяніемъ 
стиха, повышеніе или пониженіе мелодји стиха 
производится невольно вслъдствіе октавнаго экви- 
валента гласныхъ, часто гласныя переносятея 
на интервалъ по арпеджи, что особенно замћтне 
въ пёсни „Во саду-ли въ огородф...” Въ компо- 
зицји со словъ переложенје подчиняется закону 
перехода гласныхъ. 

Особенно — древніе напфвы показываютъ; что 
музыка родилась отъ гласныхъ и согласныхъ— 
и что музыка есть подражаніе наше- 
му слову. Подтверждеміе закона находимъ въ 
творчествЬ композиторовъ. 

5. По Гельмгольцу А=$! и гамма а-мажоръ 
соотвЪтствуетъ гаммЪ $!-мажоръ. 


1 Не называемъ стихомъ, ибо слово пъта им%етъ болће 
широкій смыслъ. Примфры п%тъ смотрите въ этомъ же 
сборник® въ отдблћ стиховљ. 


з У Скрябина Ршиде ор. 67, № 1 точное гармониче- 
ское переложеніе словъ: „Все такъ спокоймо, все такъ 
спокойно... Pce ли спокойно, все ли спокойно?.. Нътъ!“ 
ит. д. 
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Каждая мелодія слова подобна смыслу слова. 
Примры: „радъ“ мажорное трезвучіе У-диг съ 
повыше Ші на полутонъ основой; „Богљ“ че- 


тыре смежныхъ полутона. „Рай“ четырезвучіе 
У-диг, „Услада“ 4-мажорное чета резвучје 
ы— тоі+двузвучіе si-dur и т. п. 


дедорљ Плетоэъ 


Евгений Шиллинг 


... Безусловно интересен талантливый и своеобразный Евгений 
Шиллинг, к сожалению, мало печатавшийся - его оригинальный, 


острый стих сразу приковывает к себе вниманме. 


Э.П.Бик / С.Бобров / 


Из рец. на -“”“Всероссийский Союз 
Поэтов", 2-й сб., К-во СОПО, 


Мск, 1922. - 


В ж.: Печать и революция, 1922, 


® 1, с.301. 
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Илья Зданевич 


ЗДАНЕВИЧ Илья Михайлович /1894-1975/ - позт-футурист, 
заумник, теоретик авангардистского искусства. Помимо 

собственных поэтических опытов /Остраф пасхи, Янко 

круль албанский и др./ Зданевич в 1913 г.выпустил под 
псевдонимом Эли Эганбюри книгу Наталья Гончарова.Ми- 
хаил Ларионов. В 1920 г. он эмигрировал в Париж, где 

под именем Ильязд продолжал творческую деятельность 
вплоть до самой смерти. 


В примеч. к кн.: "В.В.Мая- 
ковский и Л.Ю.Брик. Перепис- 
ка. 1915-1930." 

1982, с.200-201. 


... Вот кстати "Всеки". Собственно, множественного числа от 
этого слова не было. Был всего один "Всек" /Зданевич/ поэт 
и художник. Впоследствии, и очень скоро он стал весьма бой- 
ким журналистом и общепризнанным по таланту корреспондентом 
в серьезной прессе, а в тот "сезон" он ходил чуть ли не с 
наклеенным носом, во всяком случае - с разрисованным и рас- 
крашенным лицом,- не говоря уже о цветной кофте, которою он 
только подражал Маяковскому и Давиду Бурлюку. Круги,мушки и 
треугольники были отличительным знаком его "всеческого" нап- 
равления. 

В.Пяст 

В гл.: "Собака". 

В кн.: В.П. "Встречи". М.,1929. 


... Выступая в ноябре 1913 года в обществе частных курсов 
изучения искусств И.Зданевич, как писала в отчете об его 
выступлении газета "Русское слово", сказал: "Футуризм от- 
жил свой век. Его сменило всечество. /.../. Сущность пос- 
леднего в том, что ии один момент искусства, ни одна эпоха 
не отвергаются. Наоборот, победившие время и пространство 

"всеки" черпают источники вдохновения, где им угодно." - 

"Всечество", "Русское слово", 6 /19/ ноября 1913, 256, с.6. 


В примеч.к статье Татьяны 
Никольской: "Игорь Терентьев 

в Тифлисе." - в кн.:"1'ауап- 
guardia а Tiflis. Уепез{а, ]| 982, 
с.207. 
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...Важная его черта: 


с ним никогда не было скучно. Он был человеком не 


только начитанным и знал немножко обо всем, но был и острым на язык 


умел привлекать к себе собеседника, хотя природа наделила его довольно 
комичной внешностью: он был низкорослым и пухлолицым, и эту вызывавшую 


улыбку внешность еще подчеркивал манерой одеваться - любил появляться 
в крылатке, сшитой по его "чертежам" домом Шанель, подобной той, в ко- 
торой щеголяли франты романтической эпохи. ... 


Александр Бахрах 


Нов.Русское слово,Н.-Й, /газ./, от 


28 июля 1984 года, стр. 8. 


Но, прежде чем познакомился и с Маяков- 
ским, о нем пришлось немало поразговаривать. 
Мон собеседник был человек осведомленный 
в футуризме и вместе с тем «враг» Маяков- 
ского. Причем. в отличие от обывательской 
вражды, я столкнулся с оппозицией к Маяков- 
скому «слева». Это сбивало с толку и ставило 
в тупик. Но в конечном итоге только усили- 
вало к Маяковскому интерсс. 

В младших классах французский язык пре: 
подавал нам нский М. А. Зданевич. Было пз- 
вестно, что у него два сына: один — художник, 
другом — пишет стихи. Поэт Зданевич кончал 
гимназию, когда я сс начинал. Встречать мне 
его не приходилось, да и велика была разница 
в возрасте. И вот осенью тринадцатого года 
я узнаю, что молодой Зданевнч, петербургский 


„студент, — активный участник футуристского 


движения. В одном журнальчике я наткиулся 
на его фотографию с узорами на щеке и во- 
круг глаз. Сообщалось о прочитанной им лек- 
ции, закончившейся крупным скандалом. При- 
водились отрывки «Манифеста» с призывом 
к размалевыванию лиц. Его имя связывалось 
с Н. Гончаровой и М. Ларионовым, известны- 
ми как художники крайне левые. Ларионов 
проповедывал тогда «лучизм» — живопись, сло- 
женную из разноцветных штрихов и полосок. 
Здансвич также тсорстизировал на эту тему. 
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чать, привлечь к себе внимание публики. За: 
кон капиталистической конкуренции проявлял: 
ся в этой мелкой борьбе. Илья Здаиевич чис. 
лил себя в самых левых и, разумеется, отри: 
цал всех, кроме своих. Это было для исго тем 
удобней, что сго группировка состояла из ху- 
дожников. Он, будучи в ней единственным no- 
этом, не боялся соперничества друзей. 

Сидя в кресле, развалившись на тахте или 
разгуливая по комнате, засунув руки в карма: 
ны коротеньких полосатых брюк, иохожий на 
странную заводнуо куклу, Зданевич любил 
основательно поговорить. Или на улиие, когда 
выходил он прогуляться, казавшийся еще мень- 
шим, чем в квартире, под серой шляпой, в wit- 
роком пальто, в карманы которого иногда 
всовывал он купленные на углу фиалки. Или 
в восточных кварталах города, в персидском 
кабачке после острейшего «кябаба»›, посасывая 
мундштук кальяна, стеклянная башенка KOTO- 
рого была почти такой же высоты, как сам Зда- 
мевич, — всюду продолжал он свой ядовитый 
монолог. Может быть, рад был он, что обрел 
в Тифлисе слушателя, и сму все равно было 
кого поучать. 

C тех пор я никогда не ветречал столь да» 
конченного литературного нигилизма. Причем, 
в отличие от других, Зданевич казалея искрен: 
ним. Футуристы тогда многое отринали. MHO- 
гих сбрасывали ‹с парохода современности. 
Чаше всего это был полемический прием. и тот 


2-0, сниеекий 
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Правда, обнаруживалось из газетных сооб- 
шенин, что данная группа величает себя не 
футуристами, а «всеками». «Всечество» объяв- 
лялось дальнейшим шагом. Считалось, что и 
футуризм уже устарел. Разобраться во всем 
этом трудно. Так или иначе, Здаиевич — пер- 
гонсточник. Живой, обруганный печатью npo- 
возвестник новых форм. Он подолгу гостил 
в Тифлисе. Через его отца я познакомился с ним. 

Порт оказался чрезвычайно пизкорослым. 
К тому же оц сильно сутулился. Большая го. 
лова, довольно правильные черты лица, при- 
стальные, едкис, отливающие синевой глаза, 
Был он аккуратно причссан на прямой, точно 
разделяющий светлокаштановые волосы про: 
бор. Всегда очень строго одет. На всем облике 
его налет фатовства. Говорил, сильно картавя, 
резким, уверенным тенором. Фразы отчскани: 
вал категорически, возражения принимал язви- 
тельно. 

На нем стоит остаповитьси, чтоб показать 
всю пестроту тогдашнего «левого» искусства. 
Едва народившись, оно разбилось на школки, 
враждовавшие и конкурировавшие между со- 
бой. Люди переходили из лагеря в лагерь, 
иногда кляли друг друга, иногда объединялись. 
Таков был кратковременный союз Ссверннина, 
возглавлявшего «эгофутуризм», с «кубофуту- 
ристами» Маяковским и Бурлюком, — союз, 
закончившийся полным разрывом. Группки и 
подгруппки пытались одна другую перекри- 
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размеры и рифмочки — старые, приевшиеся 
побрякушки. Стрельба холостыми зарядами. От 
Маяковского нечего ждать. 

Однажды Зданевич выташил только что вы: 
шедшую первую тетрадь стихов Пастернака. 
Наклоняя близорукое лицо над страницами, 
Зданевич потирал руки. Меня не проведешь. 
Перекрашенный символизм — таков был смысл 
его придирчивых высказываний. Знаю, откуда 
все украдено. Анненский — источник этих стиш- 
ков. Устанавливая связь «Близнеца в тучах» 
с Анненским, Зданевич не был неправ. Но связь 
им считалась преступной. Тайнан связь, и вот 
она обнаружена. Пастернаку ис провести Зда: 
невича. Злостный обман раскрыт. 

Только о Хлебникове стоит говорить, но и 
тот бестолков и расплывчат. Чего стоят его 
огромные поэмы, его архаика и наивиая фило- 
логия? Товар и тут нс вполне доброкачествси. 
А Северянин — просто навоз. 

Разрушать следуст беспощадно. Все — и 
ритм, и прежние принципы рифмовки. Да 
здравствует заумь, по организованная, а не 
случайная, какую предлагает Крученых. В чем 
была положительная программа Здансвича — 
и теперь я не решусь установить. 

Несколько позже, когда началась мировая вой: 
на, Здаиевич читал мие свою повую поэму. Она 
посвящалась памяти летчика, разбившегося на 
западном фронте. Стоя у конторки, до крышки 
которой едва достигал Зданевич липом, он 
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же Маяковский в своей среде охотно цитиро- 
вал классиков. Зданевич же при имени Пуш- 
кина кривился. Глубочайшее презрение про- 
ступало на выхоленном его, глалко бритом и 
запудренном лице. Солнце русской поэзии, — 
картавил он с отвращением. — Это солнце мо- 
рочения голов. Дальше шло изошренное изде. 
вательство. Футуристы доказывали, что Пуш- 
кин устарел, что его язык не приспособлен для 
передачи современных переживаний и состоя- 
пий. Такую позицию можно было понять. Для 
Зданевича же Пушкин был преступником, че- 
ловеком, умышленно запятнавшим искусство. 
Поймать с поличным, вывести на чистую воду, 
поставить Пушкина к позорному столбу. До 
сих пор загадочно для меня, как могло проив- 
расти и развиться столь уродливое, извращен- 
ное воззрение. 

Расправа с Пушкиным не требовала особых 
усилий. Зданевич производил ее мимоходом. 
Все последующее, вплоть до современников, 
разумеется, отвергалось также. Но предстояла 
и более животрелещущая задача — разоблачить 
тех, кого публика представляла соратниками. 
Обличить их в подделке и трусости, произнести 
заклеймляющий приговор. С вдохновением 
призванного следователя Зданевич уличал н об- 
винял. Маяковский — жалкое подражание Брю- 
сову. Ведь н Брюсов писал урбапистические 
стихи. Маяковский слегка освежает метафоры, 
оставляя нетронутым весь строй стиха. Те же 
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отдавая предпочтение живописи. В одпу из са. 
мых первых наших всгреч он стал натаскивать 
меня на картины Пиросманишвили. Он собирал 
и скупал по духанам холсты и доски этого про- 
славленного теперь, замечательного мастера 
Грузии. В ту пору о нем ис анал еще никто. 
Пиросмапишвили пропадал в качестве трактир- 
ного и вывесочного живописца. Зданевич по- 
сылал работы его в Петербург иа выставку 
левых «Трамвай Б». И прочел мие Зданевич 
свою статью о Пиросманишвили, помешенную 
н какой-то газсте, полную несвойственных авто- 
ру восторженных утверждений и похвал. 

Живописные интересы в доме Здансвичей 
были, пожалуй, живее литературных. Тому спо- 
собствовал и приезд брата Кирилла, художника, 
учившегося в Париже. Кирилл имел какое-то 
отношение к мастерским Пикассо. Первую на- 
стоящую «левую» картину я видел именно 
у Зданевичен. Называлась она «Танго» — бољ- 
шое орапжевос кубистическое полотно 


С.Спасский 
“Маяковский и его спутники", 
M., 1940, с.15-21. 
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проманосил, вернее выкаркивал резким тепором 
полузаумные, частью звукоподражательные 
фразы. В его чтении вещь производила неко- 
торое впечатление. Это было что-то вроде рит- 
мической прозы с внутренними рифмами 
и ассонансами. В задачу входило передать 
рокот моторов, взрывы бомб, треск ружен- 
ной перестрелки. Слоги сталкивались, скреже- 
тали и лопались. Вещь была сухой, как скелет. 
Однако скелет двигался и жестикулировал. 
«Браво, Гарро!» — картаво выкрикивал Здане- 
вич. Таков был единственный слышанный мною 
его опыт. Оставлял он неопределенное раздра- 
жающее впечатление. Куда двигаться после Ta- 
ких стихов? Неужели только заумь новый путь? 

Через много лет, после революции, мне по- 
палась изданная Зданевичем поэма. Или пьеса, 
сейчас трудно сказать. Читать се было невоз- 
можно. Вереницы бессмысленных, непонятно 
по каким признакам сцепленных фраз. 

Надо сказать, Зданевнч был последователь- 
ным отрицателем. Именно в этом оп себя на. 
ходил. В первыс военные месяцы германские 
пушки грозили Реймсскому собору. Зданевич 
ходил именинником. Хорошо, что уничтожают 
старье. Он, действительно, личио был доволен. 
Даже готовил оп какой-то манифест, привет- 
стпопавший подобный акт. 

Единственно, что признавал он, кроме ce- 
бя, — несколько друзей своих, левых художни- 
ков. Возможно, вообще он поэзию не любил, 
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ТИФЛИСЪ 
Типографія Союза Городовъ Республики Грузи. 
1919. 
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Pannie годы поэта, его дфтство никого 
не касаются. Извфстно только, что тогда 
был необычайно красив. В отрочествЪ 
он окончил Тифлисскую гимназю, в юно- 
сти Петербургскій университет по юридн- 
ческому факультету, а молодые годы про- 
вел между Кавказом, Петербургом, Моск- 
вой и Парижем, гдф выступал публично с 
лекціями, чтеніем чужих стихов и просто 
так. 

Общіе знакомые передают анекдоты о 
„Школ$ Поцфлуев“ открытой будто-бы 
Ильей гд-то на сБвер%, говорят о блест- 
ящей pun, произнесенной им в Кисло- 
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РЕКОРД НЪЖНОСТИ 
житіе ильи зданевича 
писал его друг терентьев 
картинки его брата кирилла 
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водскф, кутежах, о распутствЪ, дерзости и 
о веселом нравф добродушнаго, эгоистич- 
наго, сухого, сентнментальнаго, сдержан- 
наго, запальчиваго и преступнаго молодого 
челов+ка. 

Вызывая в людях не только уваженіе, 
презрніе, злость, но и участіе, Илья мно- 
го слышал полезных наставленій от родст- 
венников и друзей, которые всегда чувст- 
вовали, что юноша пойдет далеко. 

Молодой человфк слышал всфх и вс 
наставленія исполнял, уд$ляя каждому He- 
дфлю, мфсяц илн год. Но в то же время, 
без всякаго признанія, —по собственной 
доброй воль —Илья стал поэтом. Это cny- 
чилось давно, и обнаружилось в прошлом 
году, когда в Тифлис выскочила оранже- 
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вая Олоха—первал книга позта,—,ланко 
круль албанскай“. 

Кинематографическій снимок всфх зву- 
ков, которые слышали и хотбл бы слышать 
Илья в течешн 20 с лишним лёт! 

Увертюра к дальнфЙшим драмам поэта 
что теперь вышли и печатаются. 

Вс людскіе пороки растянуты в „янкф“ 
до предфла: 

Стяжательство янко ловит нелюбимую 
блоху н пишет на ней „собственность янки“ 
Нищество 
и отсутствіе 
пола——„анко ано в брюках с. чюжова 

пличя абута новым времиним“ 
Трусость—папася mamaca’, „анаванёй 
двунон“, 
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глупость 
и гордыня—,ае бие бие бао биу баз“. 

Сюжет простой: проходимец янко наб- 
рел на каких-то разбойников, которые в 
это время ссорились. Как человђк совер- 
шенно посторонній и безличный, —янко 
приневолен быть королем. Он боится. Его 
приклеивают к трону синдетиконом, янко 
пробует оторваться, ему помогает в этом 
какой то нЂмец ыренталь: оба кричать „ва- 
да“, но воды ифт и янко падает под ножем 
разбойников, испукая „фью“. Вот и все. 
Это сюжет для вертепа, или театра марю- 
неток. 

Можно видфть тут 19 вк Россін. 

Гадчино, дубовый буфет и Серафима 
Саровскаго. 
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Голос Ильи Зданевича слышен в „янк$“ 
достаточно хорошо, видна и постановка 
его на букву „ы“, что позволяет легко 
брать верхнее „И“; 

„албанскай изык с русским 
идет от ывоннаго“ 

„ывонный язык открывает всБ чисто 
русскія возможности, которыя в „анкђ“ 
однако не использованы: там HÈT ни одной 
женщины, ни одного „ьо“,—ни капли влаги. 

Необыкновенная сухость словесной 
фактуры, тверлая бумага и обложка цвЪта 
окамен%лой желчи, — заставили многих при: 
нять Илью Зданевича как академиста и 
бюрократа. 

Поэт раздфлил судьбу своего героя: 
ему нехватило „воды“! Температура 41°! 
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Твердый нос! Зданевич ищет душевную 
мягкость (слюни любви): так образовался 
позыв к анальной эротик! ЗаболЂвает 
брюшным тифом! Пишет новую драму — 
„асел напракат“—компрес из женщины, 
который молитвенно прикладывается без 
разбора, то к жениху „А“, ток „Б“, то 
просто, по ошибк$,—к ослу. 

Вс неприлично любовныя слова в без- 
причином восторгБ юлят, ются, вокают, 
сяют, переслюняя самого юснаго поэта 
Велеміра ХлЪбнькова: 
напЯляя клЮсь яслюслЯйка вбильЕ пинзЯти 
нбУнькубунь кЕю халЯвай пЕк 
иффЯфсы цвиЮтью унАби лЮпь 
гяенЯй талЕстнс мавзЕпит казЮку качЮчь 
разивАю юпАпяк фЕйки падвЯски 
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зОхна 
кОзлик липИљ блЯ рЮши пыжЫ 
мЕдик нЕм фафлюфЮк лЯп амомИнић 
Абъюбясь хЕн мЯкоть яЕю Epb 
лЕюнь юпфЯк 
маютьгА звИ тЁтять ммЕ 
пьЯпянь 
Рекорд нЕжности поставил Илья 3na- 
невич, сіяя от удовольствія! 


В третей драм цикла „аслаабличья“ 
(„остраф% пасхи“) превращеше осла в чело- 
вЪка болБе рфшительное: хозяин говорит 
о дЬйствующих лицах „острафа пасхи“ 
почти ласково: „Купец парядочный асел 
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паяц таво пущы asb с палавинкай ками- 
ных бабы тожы дрянь“. 

Очень веселая драма: већ умирают и 
вс воскресают—пер!юд... мфсячны!! 

Дв% с 7, бабы (характеристика) — пер: 
вая—мать припудренная землей; грим ста- 
рухи. Вторая —своячница с истерикой в 
ванной комнатф. 

Половинка — просто $1 

И самыя милыя слова ваяца обращены 
к половинк$: 

›Лёся 
лёжная лупанька 
ланл“ 

Это соловьиная трель (буквы ч, ш, щ, 
ц, с, ф, х, з,—передают плотскїя чувства: 
чесать, нБжить, щупать, щекотать...) 
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Голос „палавинки“ в оркестрђ баб 
самый простой: 


КУКИТ 
КОНИИ 
н и" е. КОНК 


Она тоже любит шипящіе звуки: чья, 
бзыпызы| 
Ибсеновская неразршенность замт- 
ная в „acab напракат“ исчезла в „остро- 
$b пасхи:“—тут уже „непарнокопытныя 
надёжы“ сбываются: пасха атрицательный 
паказатель смерти минструаши каминых 
бап разришают дфйства пасха и ваяцу 
крапит panta кровью бап 
ваяц 
оживант бижит 
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хазлин 
Канец. 
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Умный человфк никогда не возражает 
по существу. 

Илья Зданевич ангел небольшого роста 
и наглый nsen 

Слдующій сеанс: „зга якабы" и „ли- 
дантю фарам“. Тут быть 2-ой части „Жипе 
Ильи Зданевича. * 

На канец! 
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ИЛЬЪ ЗДАНЕВИЧУ 


Следа маРширует 
НА. пИк оСтраћ 
кобрА нос ТоТиТ 
туліЯ выраҖаетОя 
әлїЯ ла ААА 
АБывЫГыДжЗЫы 
MKIII 
ЗДА! 
НеВич | 
ИЛЬЯ! 
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Игорь Терентьев 


ее 


Игорь Терентьев нар с... А.Крученых и И.Зданевичем 
входил в группу "41°". Терентьев сочетал в себе поэта, 
литературного критика, теоретика заумного футуризма и 
художника. 
За 3-4 года пребывания в Тифлисе он издал два сбор- 
ника стихов: Факт и Херувимы свистят /1919/, две кни- 
ги о своих "товарицах по оружию": литературные портреты 
А.Крученых - грандиозарь и И.Зданевича - Рекорд нежнос- 
ти. Житие Ильи Зданевича, три теоретических трактата: 
Маршрут шаризны, Изумрудные подробности, 17 ерундовых 
орудий, Трактат о сплошном неприличии. /1919 и 1920/... 
К сожалению, нам не удалось найти архив И.Терентьева. 
/Никаких данных об Игоре Терентьеве ни в одной из ли- 
тературных энциклопедий, включая последнюю - КЛЭ,не об- 
наружено- РЕД./ Сведения о его жизни до тифлисского пе- 
риода крайне скудны. И.Терентьев родился в Павлодаре в 
1892 году. В десятых годах жил в Петрограде и в Москве. 
Переписывался с В.Мейерхольдом. 
... Вместе с А.Крученых, И.Зданевичем и Н.Чернявским, 
Терентьев принял участие в единственном номере футу- 
ристической газеты, вышедшей летом 1917 года. /"41". 
Еженедельная газета. Понедельник-воскресенье 14-20 ию- 
ля 1919 года. Газета вышла под девизом: "за трудолю- 
бие и искусство."/ 
... Стихов, написанных на чистой зауми,у Терентьева поч- 
ти нет. Для Терентьева заумь не дар языкоговорения, выз- 
ванный экстазом, а набор технических приемов, к которым 
относится "разлом и насыщение слов", комбинация языков 
на заумной основе /см. И.Терентьев, ЛЕФ Закавказья, "ЛЕФ", 
1923,2./, создание неологизмов. Большинство его стихов 
написано на общепонятном языке с отдельными вкраплениями 
зауми. К характерным особенностям его поэтики относится 
пропуск логической связи. ... 
e.. Самая последняя книга И.Терентьева, вышедшая в Тиф- 
лисе в 1920 году - Трактат о сплошном неприличии. ... Од- 
но из основных положений Трактата - призыв к искренности, 
которую И.Терентьев понимает как свободу подсознания , Me- 
ханического спонтанного письма. Этот призыв звучал и в 
предыдущих книгах Терентьева: А.Крученых Грандиозарь и 17 
ерундовых орудий. В Трактате Терентьев ближе чем в других 
своих книгах подходит к принципам сюрреализма. р 
... И.Терентьев был известен в Тифлисе и как художник.Его 
картины были выставлены на выставке московских футуристов, 
состоявшейся в Тифлисе в апреле 1918 года. 
... После возвращения из Тифлиса в Москву И.Терентьев Ha- 
чал работать в журнале "ЛЕФ". ... Печатался И.Терентьев и 
в малоизвестном сатирическом лефовском журнале "Крнсодав". 
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В 1928 г. он возглавллет "Театр Дома Печати" в Ленин- 
граде. Известно, что он поставил в этом театре пьесу С.се- 
менова Наталья Тарпова и гоголевского Ревизора. Как сви- 
детельствуют очевидцы, В.Мейерхольд был в восторге. 

В 1941 году И.Терентьев был репрессирован. 


Татьяна Никольская 

В статье: "Игорь Терентьев в Тиф- 
лисе." - 

В KH.: "І 'ауапроата1а а Tiflis." 
Venezia, 1982, с.]89,]9],]97,203, 
205. 
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Ольга Розанова 
/ 1886-1918 / 


Я встречал Ольгу Розанову на выставках. Ее облик 
отличали совершенная настороженность, бесшумная неугомон- 
ность. Впрямь, она казалась мышью, хозяйственной и тре- 
вожной. Выставки и картины были ее мышинным царством.Она 
появлялась незаметно, перешептывалась с друзьями - "по- 
пискивала" - и пропадала; появлялась в другом углу, - и 
опять пропадала. Те же мыльи черты были в ее удлиненном 
немного тусклом лице и в короткой фигуре, привычно оде- 
той - если не изменяет память - в глухие тона.Глядя на 
нее, хотелось иногда вообразить, что она может поднять 
голову и станет втягивать воздух, пошевеливая носом и 
подергивая усами. 

Бе искусство было таким же: нежным, ночным, неуем- 
ным и тревожным. Как прелестно - точное определение тво- 
рческой сущности ее работы, вспоминалось: "Парки сонной 
лепетанье, жизни мышьей беготня". 

Бе футуризм был вскормлен этим. Ухо открытое всем 
шорохам и грохотам городской жизни, глаз подхватывающий 
скременья и вспышки комнатных огней и уличных зарев,-но 
что - как не это, основное футуристическое, было у нее 
природным свойством таланта и натуры? Оттого-то она была 
истинной футуристкой, - настолько-же, насколько ее дру- 
зья и соратники по большинству случаев - только слуги 
теории. Мне нелегко назвать среди них кого-нибудь, кто 
был бы так,же, как Розанова, непринужденно свободен в 
своей футуристической работе. 

Футуризм бесплоден и неумен, как отвлеченная шко- 
ла искусства, притязающая на господство.Но футуризм зна- 
чителен и прекрасен, как пластическая исповедь художни- 
ка, чувствующего себя растворенным в прибоях, отливах и 
водоворотах жизни города. Как о поэте, о футуристе мож- 
но сказать, что им не делаются, но родят ся.Роза- 
нова родилась футуристкой. Если бы движение не пришло ей 
на встречу уже сложившимся и готовым, она должна была бы 
изобрести нечто подобное, очень близкое по форме, и со- 
вершенно тождественное по сути, или же не стать вообще 
художницей. Недаром, она не строила свои полотна,но ско- 
рее пела их, как поют свои шумливые игры маленькие дети. 


Абрам Эфрос 

В cT.: :"Во след уходящим. /Памяти 
О.В.Розановоћ/" 

В x.: "Москва", 1919,1 3, с.4-5. 
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СТЕПАНОВА Варвара Федоровна, /псевд.: Аграрих и 
Варст./ Род. в г.Ковно, в 1894 г. Умерла в Моск- 
ве, в 1958 г. 

1911 г. - Казанская худож. школа, встреча с А. 
Родченко, впоследствии ставшим ее мужем. 

1912 г. - Переезд в Москву, учеба у Ильи Машкова 
и Константина Юона. 

1913-1914 гг. - Строгановская школа. 

1914 г. - Выставка в Московском салоне. 

С 1918 г. и далее - работа в ИЗО Наркомпроса Ко- 
миссариата Просвещения. 

С 1930 г. работала в журнале "СССР на стройке". 
Печаталась в ЛЕФе / 1923, № 2,3 /. 


Лит. о ней: Е. Ковтун 
"Антикнига Варвары Степановой" 
В kH.: Von Fläche zum Raum, Russland 1916-1924, 


Ausstellungskatalog. Galerie Gmurzynska, Köln, 1974, 


8. 57-63. 


Степанова Варвара Федоровна. ~ Каталог. 
Кострома, 1975. 


В кн.: КопзСјекјппеп дег russischen 
Avantgarde (1910-1930). 


Galerie Стикгупзка, Köln, 1979, s. 270. 


См. также.: А. Н. Лаврентьев 
"Тһе graphics of visual poetry іп the work of 
Varvara Stepanova" 
B ж.: Grafik (Budapest) 1981-1982, р. 46-51. 
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Туфанов А-др Вас. 


Поэт-заумник. Сын крест. Арханг. губ, Шенкурского 
уезда. Род. 19/Х1. 1877. Печ. с 1905 г. 


Соч.: Эолова Арфа. Стихи. П.,1917.- К зауми. Стихи 
и исследования согласных фонем. П.,1924. - Ушкуй- 

ники. /Фрагменты поэмы/. Новгород 1471 г. Изд.авт. 
Л.,1927. - Ряд работ в рукописи. 


И.В.Владиславлев /Гульбинский/ 
В кн.: И.В. "Литература вели- 
кого десятилетия. /1917-1927/. 
Библиогр.указ. М., ГИЗ, 
1928, с.260. 


Туфанов Александр Васильевич /псевд. А. Беломорскић/ 
/1877-1942/ -/позт-символист в начале века - РЕД./ 
... позт-заумник, создатель оригинальной фонетичес- 


кой теории, выпустил в 1917-27 гг. три поэтических 
книги. 


В ст.: С.Гречишкин 

"Архив С.А.Полякова"“. 

/ см.сноску/. 

В кн.: Ежегодник рукописного 
отдела Пушкинского Дома на 
1978 год. Л.,Наука, 1980, 
с.22. 
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ТЕОРИЯ 


ОСНОВЫ ЗАУМНОГО ЯЗЫКА 


А. Физиологические: периферическое зрение, 
наряду с центральным, условным. 

Б. Лингвистические: телеологические функ- 
ции согласных фонем. 

В. Социальные: реакция против подавления общест- 
венностью и природой, условно воспринимающейся - Самовщи- 
на / Индивидуализм /. 


ОСНОВЫ ЗАУМНОГО ТВОРЧЕСТВА 


А. Расширение восприятия и пространства /Бергсон и Эйн- 
штейн/. Время - качественное множество. 

Б. Языковые смыкания в строну яфетических народов /бак- 
ских, вершикских и кавказских наречий/. 

В. Языковые смыкания в сторону трансформаций яфетичес- 
ких языков. 

Г. Языковые смещения к морфемам праславянского, романо- 
германских, древнееврейского, санскрита и других языков. 

Д. Генетическая семантика при воспроизведении зпох,ре- 
дуцируемых в будущее и обратно - редукция современности в 
прошлое. 

Е. Редуцируемая в текучей мгновенности эпоха состовля- 
ет жанр, например, ХУ столетие Великого Новгорода. 

Ж. Акустический контрапункт и трехмерные образы. 


ДЕКЛАРАЦИЯ 


1. Организация материала искусства при художественном 
развертывании в пространственной и временной последова- 
тельности должна протекать при "расширенном" восприятии и 
при установке на прошлое, непрерывно втекающее в настоя- 
щее. 

2. Заумное творчество беспредметно в том смысле,что об- 
разы не имеют своего обычного рельефа и очертаний, но при 
расширенном восприятии, "беспредметностњ" в то же время -= 
вполне реальная образность с натуры, воспроизведенной "ис- 
каженно" при текучем очертании. 

3. Время - качественное множество, и в зауми - нет мес- 
та уму, с его пространственным восприятием времени; это - 
седьмое искусство - за умом. 
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4. Заумь воскрешает функции согласных через палеонтоло- 
гию речи и генетическую семантику, опираясь на физиологи- 
ческие опыты академика Павлова и достижения индоевропейс- 
кого и яфетического языкознания. 

5. Каждая из согласных фонем имеет свою функцию - вызы- 
вает определенное оцуцение движения. Неполные законы функ- 
ций, установленные лингвистическим путем, обнародованы в 
книге А.Туфанова "К Зауми". 

6. Согласная фонема - изначальный образ - ощущение, с 
установкой на 3600. Видение и слышание из центра по кру - 
гу, "затылком". 

7. Слово-образ - ярлык на отношения между однородными 
вещами в движении, с установкой на основную фонему и ‘ца 
вещи под углом 09. 

8. Фраза-образ - средство усиления впечатлений и устра- 
нения обычных соотношений между разнородными вещами с ус- 
тановкой на основные морфемы и на вещи под углом в 900 ~ 
180“. 

9. Фонемы, морфемы и фразы брать в самой стихии языка, 
при условии соответствия органов артикуляции. Для ленинг- 
радских- поэтов-заумников праславянский язык - основа 
стихийности. 


Председатель Земного Шара Зауми 


Александр 
тТуфанов 
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| Александр ТУФАНОВ 


К ЗАУМИ 


Фоническая музыка и функция согласные фонем 


Обложка я таблица речезвуков художника В. ЭНДЕРА 


Издание автора 
Петербург 1924 
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Посвящцаю книгу Брату Николаю— 
Рыцарю Ордена DSO, 
ушедше.ну из -моей страны 
Зау.ни 
23-х лет 
в землю Древнего Заволочья— 

к костями предков, 
Новгородскиг Ушкуийников. 


СЕДЬМОЕ ИСКУССТВО — ЗАУМБ 
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Заумие 


| 


Есть два вида лиризма: прикладной и непосредственный. 
Прикладной лиризм проявляется в усилении или ослаблении 
аффектов в поэзии, живописи и в прочих видах «образного 
мышления». В прикладной лирике, имеющей „литературное 
значение“, поэты и художники ставят себе „задачи“: и 
„познание Платоновых идей“, и „вычерпывание образа“ и 
проч.,«а иные „твердят молитвы“ „просто“, чтоб вызывать 
любовные и т. п. томления; прикладной характер их`лирики 
довольно точно выражен словами их критика Оскара Уайльда: 
„Найдите выражение для вашей печали, она станет вам до- 
рога, найдите выражение для вашей радости, и экстаз уси- 
лится. Вам хочется полюбить, твердите молитвы любви, и 
они в вас вызовут любовное томление“ 

Правда, многие из них выдвигают на первый план зву- 
ковую сторону слов, с целью „выведения вещей из авто- 
матизма их восприятия“; но все же это—„цель“, а сам по 
себе „звук“ не служит у них материалом поэзии; искусство 
все-таки остается у них прикладным. 

Но есть и другого рода лиризм, иногда бурный, иногда 
спокойный, всегда непосредственный, исходящий всегда от 
жизненного порыва; он не прикладной, а своего рода ли- 
ризм для лиризма. Сюда следует отнести бешеную. пляску 
дикарей вокруг костров (корробори), „радения“ русских 
хлыстов, пение частушек под „тальянку“, исполнение. „Ой, 
гуляй, гуляй, казак“, в опере Римского-Корсакова „Майская 
ночь“ и наконец „Заумие“, „Расширенное Смотрение“ у по- 
этов и художников. 

Кроме того, и сама природа проявляет себя только 

„Заумным“ лиризмом. Она не думает, а поет себе просто; 
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цветами, сосновой гылью, журчанием ручья, птичьим гамом 
и прочими жестами. Материалом ее искусства служит само 
движение. как в орхестике Dunkan. К такому же простому 
материалу за последние десятилетия идут и многие худож- 
ники, которые, освсбодившись от предметности и образности, 
считают краску и звук (фонему) материалом нового искус- 
ства. Все эти течения рождены „гигиеной мира“— войной, 
которая пробудила в человеке: идеал бродячей жизни 
и стремление уйти к недумающей природе. 

Художник тоже ишет себя, т. е. тоже бродит, подобно 
Пушкиным и Лермонтовым после войны 1812 года, но › упи- 
рается в тупик прикладного лиризма. 

А между тем, сама природа и наш народ, никогда не 
порывающий связи с нею, указывают выход. Этот выход в 
лиризме непосредственном, заумном. Нашему народу свой- 
ственно ощущение жизни в движении, поэтому в стиле 
его песен господствовал прием психологического паралле- 
лизма, по признаку движения !, и в эволюции приема у 
него, на смену параллелизму, идут аккорды согласных и 
гласных звуков (фонем) —при песенном произнесении ya- 
стушек 2. 

Вот почему, уходя к недумающей природе, с самоощу- 
щением жизни в движении, я не могу оставить слово и 
„предметность“ в качестве материала искусства. Слово — 
застывший ярлык на отношениях между вещами, и ни один 
художественный прием не вернет ему силы движения; не 
вернет он силы движения и предметности в живописи. 


`Предметность и слово бессильны. Наши предшественники— 


Елена Гуро, Крученых и Хлебников через „воскрешение 
слова“ шли к заумию, поэтому они не столько будетляне, 
сколько становляне 3. Они становились, делались по- 
этами заумными, но не успели справиться С „накипями 
родного языка“, по выражению Хлебникова. Морфемы слов 
„родного языка“ и других языков флёксирующей группы— 


1 См. Трулы акад. А. Н. Веселовского. 

2 См. мою работу, напечат. в «Красном журн. для всех», № 7—8, 
1923 год., а также доклад «Метрика,. ритмика и тематика частушек при 
напевном строе», прочитан. 20 Апр. 1923 г. в Этнографическом Отдел. 
Акалемии Наук. 

-3 Будетляне от слова «будет»; этот термин, введенный поэтом Кру- 
чепмх, означает поэтов будущего. 
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переплелись, срослись, утратили равновесие, и в этих языках 
появилссь „замирание морфолсгической делимости слов“ 1, 
акустические ощущения от них не вызывают определенных 
ощущений движения. Велемир Хлебников называл это на- 
кипами. | 

При уходе к недумающей природе, после смерти Веле- 
мира Хлебникова, я пришел к наиболее простому материалу 
искусства. Материалом моего искусства служат произноси- 
тельно-слуховые единицы языка, фонемы, состоящие из 
психически-живых злементов—кинем и акусм. 

„Звук“ речи сам по себе есть движение кинем и акусм, 
с параллельным им движением акустического ощущения; он. 
также близок к природе, как музыкальный звук и как жест в 
орхестике [sedora Dunkan, где материалом искусства служить 
само движение, наполняющее время музыкального ритма. 

После Хлебникова мне стало ясно, что при одних только 
лингвистических намеках о значении звуковой речи, вопрос 
остается неразрешимым; уже и у Хлебникова назревала 
мысль, что каждая из согласных фонем должна иметь опре- 
деленную функцию, свою внутреннюю телеологическую струк- 
туру. 

Вот почему в течение последних 4-х лет я задался 
целью— установить имманентный телеологизм фонем, т. е. 
определенную функцию для каждого „звука“: вызывать 
определенные ощущения движений. 

Не „воскрешение слов“, а воскрешение функций фонем— 
вот моя задача, завершившаяся открытием 20-ти неполных 
законов, названных мною „Конституцией Государства Вре- 
мени“. Эти мои законы о „звуковых лучах“ вводят заумие 
уже в историю литературы, как бы канонизируют заумие, 
а сами мы из поэтов становимся уже композиторами фони- 
ческой музыки. 


П 


Первым об‘ектом для наблюдений я избрал основные; 
английские и Китайские, морфемы. 

Языкознание учит .нас, что развитие звуковой формы 
идет от сложности к сокращению и упрощению звукового 


1 Проф. И. А. Бодузн-де-Куртенз, «Об отношении русского письма 
к русскому. языку». Петерб. 1912 год, 
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состава слов: утрачены, например, аспираты — kh, gh, th, 
аһ, ph, bh. тяжелые в артикуляционном отношении и резкие 
в акустическом. Человечество идет к упрощению и облег- 
чению артикуляции, путем смягчения, ассимиляции, выпа- 
дения согласных, превращения дифтонгов в простые гласные; 
оно идет к минимуму морфологических элементов, к упразд- 
нению окончаний, исчезновению архаических форм; оно пе- 


решло от музыкального ударения к выдыхательному и к 


утрате долготы и краткости слогов. 

Вот почему, при установлении телеологизма согласных 
фонем, я обратился к английскому языку, который, благодаря 
изолирующему строю, характеризуется утратой большинства 
падежных и глагольных окончаний, обнажением основных 
морфем с основными фонемами, тогда как звуковые ком- 
плексы индоевропейского праязыка, санскрита и древне- 
греческого изобиловали сложными КП, th, которых уже не 
было в иранских, латинском, славянских и германских 
языках, где kh перешло nna в к или вх, р вф а киз 
переходили в Г и Ж; где аі превратилось в Е, оц в О ит. д. 


Я не обратился и к языкам дикарей, потому что после 
работ В. Гумбольдта, Боппа, Як. Гримма, Г. Пауля, В. Вундта, 
Томсона и Бодузн-де- Куртенз, скажу я словами профессора. 
Овсянико-Куликовского: „Мы не имеем научных оснований 
предполагать, что в самых отдаленных фазисах первобытного 
языка действовали и творили какие-то особые силы и со- 
вершались процессы, нам неведомые, исчезнувшие на позд- 
нейших ступенях“ l. 

Установив 20 упомянутых законов, путем наблюдения 
над 1200 основными морфемами, главным образом, англий- 
ското языка, я поверял их: 1) на фонетических явлениях 
семитских языков (как языков другой лингвистической семьи), 
2) на звуковых жестах японского языка, 3) на некоторых 
английских предлогах и 4) на звуковых аккордах русских 
частушек 3. Словарь из 1200 морфем, с - присоединением 
китайских и русских, .я назвал „Палитрой морфем“, так как 
композиторы заумия могут пользоваться ими, как художниқи 
красками с. своих палитр. 


1 «Итоги науки | ь теории и практике», 1914 г. Проф. Овсянико- 
Куликовский, «Происхождение языка њ художественнога творчества». 
3 См. мою работу о частушках. 
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Собрав 1200 слов, не имеющих формальных морфем 
(флексий, суффиксов, приставок), я стал сосредоточиватвса 
на основном согласном звуке (фонеме) каждого из них. 
Например: рапх— обозначает томить, тоска, мучить, мука и 
т. д. Слово это односложное, с ударной гласной и основной 
согласной р; наблюдая и другие слова с этой фонемой, я 
постепенно подошел к определению основного психического 
сцепления этого звука с ощущением движения. Законы свои, 
из которых некоторые подтвердили законы Хлебникова, ис- 
кавшего их только в языковых явлениях русского языка, 
я назвал законами неполными: иными они и быть не могут 
в текучем Государстве Времени у меня, ставшего Веле- 
миром П-ым после смерти Велемира. ў 

В-процессе работы все звуки человеческой речи за ne- 
риод в 250.000 лет со времени 1-го оледенения на земном 
шаре через преломление в бушующем смятении моей жизни, 
силой творческого солнца. разбились и слились с недви- 
жимым образом радуги. В семь цветов солнечного спектра 
упали все времена развития звуков речи, семь категорий 
двигательных процессов совпали с семью цветами и с семью 
музыкальными тонами. Наиболее древнее происхождение 
имеют звуки т и п. соответствующие самому примитивному 
развитию органов артикуляции. 

Привожу перечень семи времен, в порядке генетиче- 
ского происхождения согласных звуков. 

1. `Замкнутые движения (при звуковых жестах т и п). 

2. Свободные около прикрытия: К. g. 

3. Преграды (встречные движения): t, d. 

4. Свободные около преград: (к,] р. b. 

5. Круговые |, v. 

6. Волновые: у неподвижной точки — г. 

к подвижной — 1. 
.7. Рассеянно-лучевые: 2, 27, 5,5 (5, tš, 58. — диф- 


тонги и- пр.) 


< Теперь уже нет сомнения, что на заре зарождения 
языка, неандерталец, например, произносил звук ђ и пере- 
давал этим свое ощущение кругового движения, вокруг 
огня ‚ (костра), при определенном радиусе приближения K 
нему '. А затем во время гроз, линней, когда он лишалса 


* Ср. Труды И; Гейгера по языкознанию, Нуаре и др. 
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огня, с большим трудом добываемого, делясь своим горем 
с другими людьми, он произносил это b, вызывая предста- 
вление движения огня, грозы, ветра ит. д., т.е. звук b имея 
функцию вызывать ощущение кругового движения вокруг 
костра. Но с развитием производственных отношений, чело- 
век научился впоследствии сравнивать, сопоставлять пред- 
меты и схватывать отношения между вещами; эти отноше- 
ния между вещами вне двигательных процессов положили 
начало слову, которое стерло в веках все функции отдель- 
ных согласных звуков (фонем). 

` Воскрешение этих функций наиболее легко удается при 
наблюдении языковых явлений английского языка. Для 
примера беру страницы из своей Палитры: 


take — держать, схватить. 

{ай — хватать за хвост, косу, виньетка, заставка. 
tarn — толь. 

tenet — правило. 

(ем — мешать, железная цепь. ......... 3 


е е . • • е Ф • • • • Ыы е е • • • Ф е е е е • е 2 


Вся сила этих слов, состоящих из основных морфем без 
окончаний (формальных морфем), в звуке. Затормозив вос- 
принимательный лроцесс при восприятии значений этих 
слов, —не трудно понять, что все они имеют психи- 
ческое сцепление сощущением усиления пре- 
грады, вызывающей изменение направления. 

В процессе заумного творчества и эти простые мор-. 
фемы разрушаются и получаются простые звуковые ком- 
плексы, осколки английских, китайских, русских и др. 
слов. Происходит, именно, своего рода „сошествие св. духа“ 
(природы) на нас, и мы получаем дар говорить’ на всех 
языках. Вот образец музыкального произведения из ан- 
глийских морфем. Так как фоническая музыка равно „понятна“ 
всем народам, я пользуюсь при творчестве транскрипцион- 
ным научным письмом: 


Весна 
s'iin? soon 51 selle soong 5'е 
siing 5'ее ИК signal seel’ g'in‘ 
Pii Peviš Paak Pajs’'iiml uk 


Раа luglet Раа vlilľiinled 
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К Зауми 
заа$’Ип’ soo зајГеп5 ѕаајѕег 
suut siik soon rosin saablen 
ааа’ ибѕоп Piili laas’ ub 
sool’onse seerve seelib 


Чтобы облегчить восприятие „музыки“ своим последо- 
вателям, передам ее русскими графемами. 


Весна 


'Сиинь ‘соон сиий селле соонг се 
Сиинг сеельф сиийк сигналь сеель синь 


Лиий левиш ляак ляйсиньлюк 
~“ План луглет ляав лилиин лед 


· Соасиинь соо сайленс саайсед 
Суут сиик соон росин сааблен 


Ляадлюбсон лиилиляаслюб 
Соолёнсе сеервесеелиб. 


Как видит читатель, в данном музыкальном произведе- 
нии вполне ясна связь и порядок в организации материала, 
т. е оно художественное. Слов нет, а потому нет выдыха- 
тельных ударений; поэтому творческий акт вводит дол- 
готу (но долготу подвижную) слов для музыкального уда- 
penna; вводятся слоги в Z chronos protos и в один. Стихи 
логаэдические, причем первые 2 с базою впереди (2 дол- 


гих слога) — Ферекратов стих: из дактиля и трохея; а сле- 
дующие два стиха — Аристофановские (дактиль и два 
трохея). 


Несомненно, усмотреть здесь возврата к 28-ми раз- 
мерам древних греков все-таки нельзя, так как мы обо- 
гащены тысячелетним опытом, даем „стихи“ заумные, а не 
„аристофановские“. Перед читателем возникает тот же во- 
прос, как и перед композицией художника Матюшина H 
его группы:- как подойти. для восприятия? Чтобы 
ответить на этот вопрос, привожу свои 20 законов. 
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Неполное пространственно-образное вос- 
крешение функций согласных фонем '. 


1. т имеет психическое сцепление с Прямь-седьмой 
ощущением пространственно - замкнутого луч!. 
движения, свободного под покровом. 


%2. п — с ощущением преграды в замк- 
нутом движении. ` 


3. А имеет психическое сцепление с Скрут прями-пя- 
ощущением прикрытия и свободного движе- тый луч. 
ния: а) к центру и 6) к прикрытию- 


~ 4. g — с ощущением хаотического вне 
прикрытия. 


| 5. # имеет психическое сцепление с Встречь-первый 
ощущением усиления преграды, вызываю- (средний) луч. 
щей изменение направления. 


6. 4 — с ощущением ослабления пре- 
грады и перехода в линейное направле- 
ние, по закону инерции (Б). 


7. р имеет психическое сцепление с Встречь-первый 


ощущением движения из сжатого в рас- (средний) луч. 
сеянное. 


8. $ — с ощущением линейного напра- 
вления по закону инерции после рассеян- 
ного, при ослаблении преграды (+...9). 


9. 7 имеет психическое сцепление с Кривь-шестой луч 
ощущением кругового движения при не- 
определенном радиусе. 


10. v — с ощущением кругового ABH- 
жения при определенном рәдиусе. 


11. © имеет психическое сцепление с Волнь крпви-чет- 


ощущением волнового движения у неподвиж- вертый луч. 
ной точки. 


1 В моем плане генезиса и по радуге худ. Б. Эндера (в конце 
книги). 
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12. { — с ощущением волнового линей- 
ного направления ж подвижной точке. 


13. $ имеет психическое сцепление с бкрүт криви — 
ощущением лучевого двойного волнообраз- второй луч. 
ного движения. 

14. 5 — с ощущением прекращения луче- 
вого уменьшением длины и ‘поглощения 
встречным движением. а 


15. Z имеет психическое сцепление .с Волнь-прями — 


‚ощущением лучевых движений из многих третий луч. 


точек. _ 

16. 2 — с ощущением прекращения луче- 
‘вых из многих точек и поглощения встреч- 
ным движением. 


17. ts (ц) имеет психическое РР e Слом — вне ра- 
с ащущением усиления преграды (t) к луче- дуги. 
вому (5). 


18. 15 (с) (ч) —с ощущением наростаю- 
‚щей преграды (t) к прекращению лучевого (š). 


19. k имеет психическое сцепление с Сгиб — вне pa- 
ощущением движения из хаотического (9) в дуги. 
‚ сжатое. | 


20. 5,5 (щ) — с ощущением перехода в 
сжатое состояние. 


Выступая с воскрешением функций фонем, я делаю то же 


‚самое, что делали импрессионисты, символисты и Ap.: я об“- 


ясняю прием творчества, чтобы подвести слушателя к восприя- 
тию. Из психологии известно, что ощущение — неразло- 
жимый элемент сознания (наприм., удар метронома). Соче- 
тание этих простых ощущений дает представление, т.-е. - 
то, что мы ставим пред собой, проецируем вне нас, напри- 
мер, 1-ое чувство голода у дикаря и у ребенка: :· .` - 
На заре рождения языка, в качестве рефлекса,. происхо- 
дит. движение органов. артикуляции, возникает уподоби- 
тельный жест, „звуковая метафора“ (по Вундту), локализо- 
ванная в полости рта и исполняемая с опущением. мягкого 
неба и. пропуском а в нос ое из легких Воздуха 1, че 


Кя 
~ 


1 Все ` опредёления локализации. ` взяты y И. A. Бодузн - = де - Кур- 
тен» «Об отношении русского языка к русскому письму». 
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ловек произносил т и передавал свбе ощущение простран- 
ственно - замкнутого движения, а при ощущении преграды 
в этом замкнутом произносил я, локализованное в передней 
части языка, прижимающейся или к верхнйи деснам или к 
передней части твердого неба. ” ү 


тем — заточать, запирать, огороженное место, 
' mute — немой. 
тезћ — поймать сетью. 
must — долженствовать, покрываться плесенью. 
(См. 5 лист „Палитры морфем“, отдел англ. м.). 
тіп’ — печалиться, осень. 
п”ап’ — мука, погразнутљ. 

(9 лист, китайск. морфемы) 1. 
мысль, мямлить, мышь, мель, мать и пр. русск. 
пип — монахиня. 
gnome — подземный дух. 
поѓ,по,поп — нет, не. 
пеед — нужда. 


(Англ.). 

іп’ — немота. 

Min? — застыть, сгуститься, замерзнуть. 
(Кит.). 


немой, няня, нож, никнуть и пр. русск. 


Эти звуковые жесты, производные движения, были осно- 
ваны на уподоблении (сравнении); и в то время как в 
позднейшие века, сравнение предметов привело к компле- 
ксам звуков для выражения` отношений между вещами, — 
сравнение движений привело к закреплению за фонемой 
прямого значения, с утратой значения звуковой метафоры- 
Подобное явление наблюдается и в области слов, например, 
санскдитское тизћ- тизћака — мышь, роз (греческ.), тиѕ 
(латинск.), Maus (немецк.), mouse (англ.), — имело перво- 
начальное значение „вор“, утраченное впоследствии. 

Ощущение основных движений первобытный человек 
передавал звуковыми жестами органов артикуляции, а со- 
четание жестов-рефлексов на однородные ощущения дви- 


1 В англиск. сохранено начертание; китайск. — транскрипцион. 
письмо. Не имея возможности напечатать всю «Палитру, даю 2 — З 


примера на каждую фонему, 
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жений принимало форму представления. Условия обще- 
ственной жизни закрепили за звуковыми жестами функцию 
передачи ощущений двигательных процессов. И еслибы 
человечество на дальнейших ступенях своего развития не 
перешло от уподобительных жестов к сравнению предметов 
(абстракции) с сопутствующим ему словом (после изобре- 
тения первого топора), а передавало бы при общении, с раз- 
витием производственной техники, только самые двига- 
тельные процессы и само движение, тогда, надо полагать, 
на земном шаре была бы только одна Заумь — страна, с 
особой культурой, богатой миром ощущений при много- 
образном проявлении формы (ритма) на материи (ритмич- 
ном сознании), но без признаков ума, без представлений о 
смерти, без развернутых`при пространственном восприятии 


времени, идей и эмоций. Было бы царство без-умия с 


искусством за - умия. Если ошибок земного шара не повто- 
рили обитатели Марса, там, несомненно, должно быть 
такое „Государство“ | 


После первого пояса Зауми на земном шаре наступил 
второй: k и g. 

Для А — уподобительный жест ассоцируется с предста- 
влением глухого неносового -заднеязычного щелинного CMH- 
ранта;`для у — в прижатии задней части языка к твердому 
(или мягкому) небу, с внезапным раскрытием (взрывом) и 
с музыкальной вибрацией. 


haunt — убежище. 

Бам — хоровод. 

head — голова. 

home — дом (18 л. „Палитры“, англ. м.). 
hao — небо. | 

ћо — огонь (китайск.).. Ан өы 
хата, хижина, хоробрый, холить (русск.) ` 


Звук вызывает ощущение ‘прикрытия и свободного. дви- 
жения к центру и. к. ‚прикрыт 


gas — газ. . ка : 

`кау — веселый, `хмельный. 

каа — неряха. а 

кате —- игра (англ.). · ч 

гул,. гусли, гам, огонь- и пр. русск. 
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„Звук. 9 —: вызывает ‚ощущение. хаотического , ‚ Над при- 
хрытием. | - 

Из психологии еще известно, что ощущения и предста- 
вления сопровождаются. · чувствованилми, ` которых три 
пары: удовольствие и неудовольствие, напряжение и/оазре- 
“шение, возбуждение и успокоение,. „^2. -... 


‚. `Протекающий во времени процесс сменяющихся и соеди- 
„ненимх, переплетающихсйя, взаимно- проникающих чувство- 
ваний-и представлений „дает начало аффектам: радости, 
веселости, надежде, с преобладанием чувствований удоволь- 
ствия; гневу, печали, заботе, боязни —- с преобладанием 
неудовольствия; печаль, страх — угнетающие аффекты; pa- 
дасть и гнев — возбуждающие; надежда, забота, страх свя- 
заны с напряжением. 

К аффектам примыкают волевые пренесси+= течение 
чувствований. 

Все двигательные процессы во внешнем мире проте- 
кают при напряжении и разрешении, создаваемых усиле- 
нием и ослаблением преград, что делает сознание ритмич- 
ным и дает начало З-му поясу Зауми — Ё, а, которыми 
в силу рефлекса человек передавал эти усиления и осла- 
бления преград. 


~ 


Английские: tew — мешать, железн. цепь. 
tin — покрывать оловом. 
tenet — правило и т. д. 


Китайскяе: ће — железо. 
..4еп — заграждать, противиться. 
t'i — остановить и т. д. 
Русские: тын, темь, тина, топь и пр. 
Английские: demit — уступать. 
door — дверь. ` 
| | die — терять силу, умереть. 
Китайские: д'ап — молния. 
дао — воровать и др. 


Для # звуковой уподобительный жест ассоциируется с 
представлением преграды переднеязычной, дающей сжатый 
или смычный и, вместе с тем взрывный глухой звук, без 
музыкальчого дрожания голосовых связок, а при ослабле- 
нии преграды дающем возможность движения по инер- 
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ции, — звуковой уподобительный жест переднеязычный (4) 
с музыкальным дрожанием связок. 


По законам притяжения и сцепления элементы хаоти- 
ческого группируются около центров преследование зверя, 
врага, танцы вокруг костров. Человек передавал ощущение 
звуком К, тем же жестом, как при 9, но без вибрации 
голосовых связок. При усилении же преграды (№), лучи 
энергии, по законам падения и отражения, рассеиваются. 
Это рассеяние передается фонемой Р, локализованной, в 


:быстро-размыкающихся губах без дрожания голосовых связок. 


28-й лист Палитры: 


сооѓ — охлаждать. 
сом — усмирять. 
сазћ — Kacca- 


cabal — ковы. 
cull — собирать. 
(англ.). 


kou — бить (кит.) и пр. 

ковы, комкать, каша, кипа и др. русск. 
реер — распускаться. | | 
paunch — пузо. 

spume — пена (англ.). 

реп — пузо (кит.). 

рап’ — таять (кит.) и др. 

пар, пыль, пир, пить, и др. русск. 


А рассеянные лучи р, при ослаблении преграды £... d, 
переходят ло закону инерции в лучи Ù, жест которых ло- 
кализован в быстро размыкающихся губах, при дрожании 
голосовых, связок: (3-й: пояс). 


‚ 4{-й лист Палитры: 


бе — быть, being — бытие. 
bare ——_нагой, голый. 

boll — наливаться. (англ. ). - 

бо — волна. . ` 

Ый — лед (кит:).... .. а 
быть, битва, буря- и. др. русск. 
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а в 


`Это Ф = жест могучего 1 потока ‘жизни; не даром -мы ro- 


ворим: быть, бытие; англичане: ‚ be, репе, body, Ђепд; ки- 
тайцы: bin, Бо и T. д. : 


+ Таким образом, внешний мир, с (его вещественными 


преградами двигательным процессам, усложняет свободное 
лучевое движение во времени. в 3-х цветной полосе Pa- 
дуги бытия.^ Сознание вступает в широкий об'ем (перцеп- 
ция) и в фокусы повышения внимания (апперцепция). 
Сами по'себе состояния сознания неотделимы, неотличимы 


и не могут дать количества. Фокусы повышения внимания. 


придают двигательным процессам характер круговых, 
при определенном радиусе (г) и неопределенном (f). Heno- 
вечество вступило на путь четвертого пояса Зауми. 


53-й лист Палитры: 


fit — приспособлять. 

fil — наполнять. 

fade — увядать (англ.). 

fin — ветер. 

faj — летать. 

fu — мужчина (кит.) 
факел, фалда и пр. русск. 
мапе — флюгер. 

уап — веер. 

мем — обозревать. 

vortex — вихрь (англ.). 
уо — красив. женщина. 
уе) — окружить (кит.). 
волос, ворот, ветка, верба и др. русск. 


При усилении преграды (t) предшествующим лучам — 0, 

‚ Г — фокус внимания человека сосредоточивался у не- 
Кк точки; он локализовал жест в волновом дрожа- 
нии конца языка, ‘прикрепляя его как бы у неподвижной 
точки. Так произошел звук f, докатившийся до нас в сло- 
вах: рать — troops, рев — roar, river — река, ге!гее!, crowd, 
крик, руль, гром (72 лист Палитры морфем). Несмотря 
на то, что назначение этих слов — передавать отношения 
между вещами, приведенными абстракцией к статике, тем 
не менее даже слова, не говоря уже о самом И, имеют 
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психическое сцепление с ощущением волнового движения у 
неподвижной точки. 


Но в бушующем смятении жизни, кидающем в простран- 
ство текучий образ Радуги времен, нет остановки и для 
‘преград: усиление (t) их переходит в ослабление (4) — ġo- 
кус внимания становится подвижным, и волновое хаоти- 
ческое переходит в линейное А подвижной точке. Так 
родилось, при смещении фокусов внимания, — {, лока- 
лизированное в конце языка, перемещаемом от верхних. 
десен по твердому небу. Недаром мы говорим: любить, 
лодка, лить, лада, лужа; англичане: love, leak, lewd, lava, 
light; китайцы: lan? (равливаться), Pu (течь), Лао (влю- 
биться) и т. д. (5-й пояс). 


"И как только у человека в фокусе ` внимания, рядом “G 
войной, охотой, удовлетворением чувства. голода, встал по- 
ловой инстинкт, лучевое движение по отношению к полу 
разделялось на мужское и женское начало. Наступил 6-ой 
период—рассеянно-лучевых движений. Линейное волновое 
4 по. законам притяжения распалось на.двойное лучевое 3, 
сопровождаемое движенйем лучей z (7-ой пояс). 


Развитие органов артикуляции дало возможность чело- 
веку обогатиться последним, самым сложным и ярким 
жестом—$, локализованным -B плоском и ‘продольном удли- 
нении языка, без колебаний голосовых связок, для передачи 
двойного. лучевого волнообразного движения. 


Солнце, сын, семя, сам, сестра, сердце, семья, сеять; 
sun, son, seed, seek, seem, sail, sang, soul, sow, sally (англ.); 
S'in’? (сердце), 5'е (герой), 5'ап' (любить, подняться); su (зе- 
лень), 5'а0 (смеяться, пение птиц) —кит.—везде лучистость, 
кинутая в беспредельность. 


‚ Всли бы лучевое движение солнца и жизнь сознания 
человека не’ подвергались влиянию других сил, они ABH- 
гались бы беспредельно в прямолинейном направлении, с 
одинаковою скоростью, по закону инерции; но; при уменљ- 
шении длины и поглощении. встречным движениём, “ лучи. 5 
превращаются в лучи 5: she. (она, самка, женщина), зћаде, 
shall и пр. (См: 89 лист Палитры)—англ.;. šan’ (умереть. в 
юности), 51 (труп)—кит.; шар; шить, ширь, шамшура—русск.; 
и уподобительный жест дакализован в’ укорочении языка. 
Наша шамшура (чепец под кокошником в Архангель- 
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ской: губ.) 'дважды ‘говорит 06 укорочений - волос, о ‘при: 
ческе во`всю лину волос, замененной прической только в. 
‘толщину. | : 


~ Дла z жест локализован B ‘плоском и продольном удли-- 


ан языка, С музыкальным ‘дрожанием голосовых СВЯЗОК... 
„Этим. жестом человек приветствовал зарю и все ‘лучевые 


движения из многих точёк: зеркало, зелень, зов, зыбь, 
‚зерно; zone, тее! (англ; tsz’ an (зеркало), tsz’ ao (звать) — 
китайск.. . | | p 


-Ho встречное движение (земной. шар) поглощало и пре— 
крашало эти лучевые из многих точек; человек передавал 
это жестом, локализуя его в укорочении языка при 
дрожании голосовых связок (2). Вот почему согласный звук 
2 (ж) даже в ловах до сих пор говорит об этом прекра- 
щении и поглощении: gemma, вем, gill, јат, jew, join; 
-C žan’ (казнить), С©2чп (могила), žan’ (жена)—кит., и наконец 
21 — китайское перенесло это ощущение на само солнце, 
которое является источником прекращения лучевых дви- 
жений из многих точек— зари. - 


‚В заключение главы еде еще о жестах, а 


шедших при слиянии 5 и 5 (ш) cet. 


· ts (ц)— усиление преграды к. лучевому: 15'џ (узник), tsou 

(скопляться, стекаться, собираться). | k 
.15 (© =ч)—усиление преграды к прекращению лучевого 

shap (делать трещины), chime (согласоваться), child (чадо); 

череп, чадо,-чары, чад. 

— Š. t 5 {щ) ощущение перехода в сжатое состояние: _ щит, 

щель, пощада, щебень, щепа. 


IV 


‚Для проверки: своих законов я предлагаю обратить BHH— 
мание на следующие языковые явления. 

1. В языках`другой лингвистической семьи — арабском, 
древне - еврейском и ассирийском согласные имеют 
вещественное значение, а гласные лишь формальное (для 
образования частей речи, залогов и пр. путем чередования). 
Так, например, в арабском понятие о власти выражалось. 
сочетанйем согласных m—l—k, причем malaka значит—-он 
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владел, таікип —– царь, тшКип— царство, тИКип — захва- 
ченная вещь и т. д. 

В древне-еврейском: . 

рага—развязывать. 

рагад — разделять, 

рагаз— рассеивать, 

рагакК— ломать, 

рагаг—расшцеплатђ и т. д. 


т. е. с приставкой ‘к слову рага в конце согласного 
меняется значение в полном соответствии с моими зако- 
нами: 4 вносит ослабление преграды, и развязывание пре- 
вращается в разделение; 5 превращает развязывание в рас- 
сеяние; Ё говорит о переходе в сжатое состояние (см. 19 закон 
„конституции“ ), и развязывание -переходит в ломание; r—: 
говорит. о расщеплении (см. 11), происходит, волновое дви- 
жение у. неподвижной претрады. 


2. Звуковые жесты японского языка: goro-goro- (о rpo- 
хоте, громе), зауа-зауа (о свисте ветра) и другие комплексы, 
сопровождающие слуховые, зрительные, осязательные и мо- 
торные впечатления; а. также образования на гі и tO, имею- 
щие тенденцию Ё 'вне-зыковым представлениям: ртал- (о 
блеске, сверкании), п0$$0 (о движенин улитки, о неуклю- 
жем), рай! (о больших ясных глазах) и пр.—даот те-же 
значения и по „конституции“, но, разумеется, схематизи- 
рованное. | 


3. Предлоги английского языка: 


at— обозначает преграду, около которой движение или 
деятельность начинается, происходит или заканчивается 
покоем: (о гетаіп аё (остаться при, у, в); to rest at 
(покоиться, отдыхать в, при) и т. д. 


. и пребывание предмета в окружающем ' его со 
всех сторон месте: to. join in- (принять гети B), faith . іп 
(вера в) и т. g- ` 


„7 ој—раз'единение при круговом ` движении, во времени: 


to tire of (утомиться чем), to; seek of (искать у) и пр. 


'10—нНаправление к преграде: to соте,јо (дойти до), „tO 
chain to (приковать к), to. bring to (довести до), to answer’ 
to (отвечать на), to take ship to (отправиться. на корабле в), 


to. бе 10. (привязать к) >и т. д. 
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4. Записи, русских частушек без слов 1; · | 


т ~s | а 
— — фр ~ м2 | a 
ЛЕН Бш ме КД Ду 


2) 


ССС, СС 


(((( 


— ~ 


По „конституции“ аккорды согласных по вертикальной 
линии должны иметь следующее значение: 


1. т—р—К—Ф. Замкнутое движение (например, сердца) 
переходит в рассеянное, сжатое и в линейное по закону 
инерции. 

5—2—кК—К. Двойное лучевое из одной точки переходит 
в лучевое из многих точек, в сжатое, на фоне гласных ; 
(для усиления сцепления) и а (для усиления ощущения лу- 
чевого взгляда на жизнь). 


Слова, записанные после фонического воспроизведения: 


„Купи, маменька, на сак 

Сорок пуговок назад; 

По бокам карманчики 

- Чтоб любили мальчики”. (Арх. губ.). 


т.-е. желание сосредоточения любви мальчиков в соответ- 
ствии с сосредоточением сорока пуговок в одном саке; то-же 
переход из рассеянного в сжатое: 
‚ 2. 4—1—4—1. Преобладает ослабление преграды (d) к 
волновому при подвижной точке (l). 

4—а4—1—а. При ослаблении преграды, волновое линей- 
ное к подвижной точке (7), на фоне гласной О. 


‚Речка долга, речка долга 

На ней тоненький ледок, 

Парень девушку целует, 

Губки сладки, как медок“. (Арх. губ.). 


1 См. мою работу о частушках. 
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Я изложил в сжатом виде всю теорию заумия. Уходя с 
„парнасов: и из „цехов“ поэтов, посвящаю всем поэтам: 
„Пожелание юбилеев“ (см. 30 и 35 стр.). 


У 


Весь земной шар поделен людьми на пространственные 
государства. А мое государство — вне пространственного 
восприятия; оно во времени. 

Пред входом в него я пою песни переходного периода, 
т.-е. такие, в которых можно кое-что еще „понять“ (См. 
32 стр. „Реп;“). 

Человеческий ум, возникший при изобретении первого 
топора, научился сравнивать, · сопоставлять, выделять общие 
признаки у предметов и ушел от природы. Если-б человек 
не превратился в абстрагирующую машину, не. было · бы 
слов, и на все двигательные процессы в природе он реагиро- 
вал бы пением с членораздельными звуками; культура при- 
няла бы музыкальный характер, в соответствии с ритмич- 
ным сознанием. 

Наше заумие, а также, по моему мнению, „Зорвед“ и 
т. п. течения в живописи ведут, конечно, не к возврату 
в первобытное состояние, а к разрушению вселенной в 
пространственном восприятии ее человеком и к созданию 
новой вселенной во Времени. 

По нашему представлению, состояние сознания—не ве- 
личина, а сила; оно не количество, а качество; оно—неиз- 
меряемо, а лишь воспринимаемо; оно состоит из множества 
чередующихся элементов, взаимно - проникающих одно в 
другое; не отделимых, неотличимых, неисчислимых и не мо- 
гущих дать количества. Бремя для в 
качественное множество (Бергсон). Р : 

A. для человека старом культуры пространство всегда: 
было средой однородной; оно, как и время, ` было .. лишено 
всякой субстанции, | 

По теории познания Канта, „время— ничто”, оно—только 
форма, систематизирующая представления о нас самих, а 
`пространство— форма, систематизирующая представления о 
переживаниях во. вне. 

При нашем восприятии времени, воспеваемая всеми 
поэтами любовь—целый поток разнообразных переживаний, 
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сливающихся, взаимно-проникающих, без определенных очер- 
таний, без малейшего стремления пространственно отде- 
литься друг от друга. Любовь—живое существо, развиваю- 
щееся и непрерывно-изменяющееся; ее длительность каче- 
ственная. Мы ее не развертываем, не разделяем на моменты, 
не изолируем отдельных переживаний из комплекса явлений, 
не выделяем общих элементов словами (ярлыками), потому 
что эмоция или идея, целиком заполняющая мое Я и дей- 
ствительно мне принадлежащая, сливается со всей’`массой 
состояний сознания и не выразима словом. которое по са- 
мой природе своей чуждо динамическому Я. Это же OTHO- 
CHTCA и K предметности B живописи. 

При пространственном восприятии человек редко бывает 
свободен. Он большею частью- живет внешнео - жизнью; - 
вдали от самого себя, от своего Я. Его существование про- 
текает больше в пространстве, нежели во времени, а жизнь 
в- обществе людей, с их членораздельною речью и разумон; 
образует второе. Я, которое покрывает первое. 

Ав стране Времени, путем углубленного проникнове- 
ния, позволяющего нам схватить наши внутренние состоя- 
ния, как живые и непрерывно - развивающиеся существа, 
как не поддающиеся никакому: измерению, и взаимно-про- 
никающие друг друга состояния, последовательность кото- 
рых в длительности не имеет ничего общего с рядополож- 
ностью их в однородном пространстве, — происходит осво- 
бождение динамического Я от всех проекций внешнего мира. 

Человечеству отныне открывается путь к созданию осо- 
бозо птичьею пенья при членораздельных звуках. Из фонем, 
красок, линий, тонов, шумов и движений мы создадим му- 
зыку, непонятную в смысле пространственных восприятий, 
но богатую миром ощущений. 

Она нужна нам. будет потом... для упразднения. смерти 
W- созданйя особой культуры. многообразного проявления 
формы (ритма) на материи (сознании). 


Петербург, 
Октябрь 1923`г. 
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0 поэзии 
К. мале ви ч. 


/Статья эта была опублмкована в журнале ‘Изобразительное искусство", №1, 
Пг., 1919 r., стр. 31-35. №2 так, похоже, и не вышел, да и этот-то К стал полнея- 
шим уже раритетом; со статьей Малевича знакомы разве специалисты ПО ИЗО, но mn- 
как ме поэты - а и откуда им? У меня, положим, был этот №, у меня много чего БЫ- 
ЛО. И нету. Статья зачем-то ''иллострирована"' тремя ч/б репродукцилми работ П.В. 
Митурича - "Пространственная живопись №14 ,'1918 r., аналогичное ме №12 и П.А. 
Бруни, '’Имвогысная работа материалов, 1916, с пометкой - Приобр. Н.Пуниным. У 
Луминих я этой работы не видел, я там целовал ''Поцелуй'! Шагала, а у Ирины не 
спросишь. Призожу же данную статью - 2/ как иллюстрацию к Хлебникову, 6/ как npe- 
дисловие к ученику Малевича Чашнику, #/ как пример СИНКРЕТИЗМА, о котором roso- 
рил, говорю и буду говорить. - ККК/ 


1/ Поэзия, мечто строющееся на ритме м темпе, или же темп и ритм побужда- 
ют поэта к композиции Форм реального вида. 

2/ Поэзия - выраженная Форма, полученная от видимых форм природы, 
их лучей - побудителей нашей теорческой силы, подчиненная ритму м темлу. i 

Иногда поэт реальную форму мира облекает в ритм и темп, а иногда побужда- 
ет поэта буря восставиего в нем ритма чистого, голого к созданию стихотворений 
без форм природы. 

8 первом поэт перебирает кладовуо ~ природу вещей, беря подходящее по Фо- 
рме и по содержанию в себе ритма и строит строку в неустанно текущем ритме и Te- 
me. 

Законченное стихотворение зависит или от определенной высказанной мыслы, 
или угасамил в себе ритма. Последнее намвернеяшее состояние и отношение. B nep- 
вом случае мысль, BO втором напряжение. 

Есть поэзия, где поэт описывает клочок природы, подгомяя его под загорев- 
шмйся а нем ритм, есть поэзия, где ритм идет в угоду Формы вещей. Есть поэзия, 
где ради ритма уничтожает поэт предметы, оставляя разор ванные клочки неожиданных 
сопоставлений форм. 

Ест» поэзия, где остается чистый ритм и темп, ках демжение и время, здесь 
ритм и темп опираются ма буквы, как змаки, заключающие в себе тот, или иной звук. 
Но бывает, что буква не может воплотить в себе звуковое напряжение и должна рас- 
пылиться. Но знак, буква зависит от ритма и темпа. Ритм и темп созидают и берут 
те звуки, которые рождаются име м творят новый образ из ничего. 

В других случаях, например, в описаниях вечера, сенокоса, - здесь природа 
очаровала поэта, и он хочет оправить ее в ритм, сделать ее поэтической, передать 
ее поэзию уже а иной Форме, сами вещи являются довлекщими, а ритм как орудие об- 
работки. Здесь под ритм и темп подгоняются вещи, предметы, их особенности, хара- 
ктер, качество и т.д. 

То же в живописи и музике. 

8 художнике загораются храски цвета, мозг его горит, в нем воспламенилисљ 
лучи идущих 8 цвете природы, омм загорелись © соприкоснозенми с внутренним anna- 
ратом. 

И поднялось 80 весь рост его творческое, с целой лавиной цветов, чтобы 
мати обратно в мир реальный и создать новую форму. Но получается совершенно ne- 
ожиданный случай. Разум, как холодильный колпак, превращает пар опять в капли 
зоды и бурный пар, образовавшим нечто другое, чем был, превратился в воду. 

Тоже лавина бесформенных, цветовых масс находит опять те же форми, откуда 
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пришли ее побудители. Кисть художника замалевывает те же леса, небо, крыши, юбки 
и т.д. 

Тоже художник объема, скульптор - форма его главный побудитель, вызываю- 
щий в нем силу нового, особенного строения и, как таковая, иногда заставляет от- 
далять свой побудительный прообраз. 

Но и здесь объемовед вырубает те же формы, рубит старое, не может никак 
съехать в сторону от Венеры. 

Буря Форм, их новая конструкция, новое тело под колпаком сводится к Вене- 
ре Милосской, к Аполлону. А то настоящее, творческое, новое, лежит в отрубленных 
кусках под ногами Венер и Фавнов. В отбитых кусках мрамора, глины, дерева отруби- 
лось то сокровенное, что лежит в пустых формах виденных скульптур. 


Жизнь не создала для поэта слова, специально для его поэтического творче- 
ства и он сам не позаботился об этом. 

Предметы родили слова, или слово родило предмет, а хтилитарный разум при- 
способил их к своему обиходу, он был большим работником и пожалуй главным в соз- 
дании себе знаков для своего удобства. 

Поэт пользуется всеми словами и в свою очередь хочет их приспособить к 
своему переживанию, к нечто такому, что может быть ничего не имеет ми с какой 
вещью и словом, если я скажу плачу" - разве можно исчерпать в слове плачу - все. 
Если я скажу "тоскую! - тоже. Все слова есть только отличительные знаки и только. 
Но если слышу стон - я в нем не вижу и не слышу никакой определенной формы. Я 
принимаю боль, у которой свой язык - стон, м в стоне не слышу слова. Я целиком 
слышу, что чувствует, что терпит, нежели напишу "стонет". И сам стонущий больше 
облегчает себя в стоне, нежели говорит, что болит. Ибо "болит, есть добавочное, 
пояснительное о стоне, о его причине. 

Поэт даже не поступает так, как живописец и скульптор. Он не возвращает 
полученное от форм природы природе. Ибо природа получила одежду разумом, он ее 
одел для отличия, все тончайшие ее отростки, в обувь, платье, качество и т.д. 

И поэт говорит лишь через одежду об одежде, о тех отличительных знаках, 
которые нужны разуму, его гастрономии, его ломбарду. 

Для поэта не всегда солнце бывает солнцем, луна - луною, звезды - звезда- 
ми. Поэт может перемешать все названия по-своему. Ведь может сказать, что потух- 
ло солнце. 

Но с точки разума, оно вовсе не потухло, а зашло. 

Пользуясь совсем неподходящими средствами - в поэте тоска и почти на ред- 
кость бывают стихотворения, где бы поэт не плакал, не тосковал о невозможности 
передать то, что хотел сказать о природе, ибо хотел говорить о природе, а гово- 
рит в стихотворении об одежде, о слове. А она хотя и сшита хорошо, но все же не 
то тело, о котором хотелось говорить. 

Еще впуталась “ona'', "любовь, Венера" - с ней поэт совсем закис, засто- 
нал и ищет спасения в смерти. 


Поэту присущи ритм м темл м для него мет грамматики, нет слов, ибо поэту 
говорят, что мысль изреченная есть ложь, но я бы сказал, что мысли еще присуци 
слова, а есть еще нечто, что потомьше мысли и легче и гибче. Вот это изречь уже 
не только что ложно, но даже совсем передать словами нельзя. 

Это ‘чечто" каждый поэт и цветописец-музыкант чувствует и стремится выра- 
зит», но когда соберется выражать, то из этого тонкого, легкого, гибкого - полу- 
чается "она", "любовь", "Венера", "Аполлон", "Наяды!! и т.д. Не пух, а уже тяжело- 
весный матрац со всеми его особенностями. 

Ритм поэты чувствуют, но силу его, силу своего настоящего употребляют, 
как спамвающее средство. Себя обкладывают предметами, подчищая их, подтачи вая, 
или просто подбирая друг у другу, и спамезют, связывают ритмом. 

Самое подбирание и составление форм в темпе и ритме и есть характерност», 
отделяющая поэта от поэта. 

Сходство их в пользовании одними и теми же вещами и песни о "нейН в поста- 
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новке есть мастерство. Пушкин достиг болљшого мастерства, может быть и многие 
другие достигали и достигают молодые поэты. 

Но мастерство, как таковое, грубое, ремесленное даже и в том случае, ког- 
да говорят о художественности и еще вплетают ''красота', а если хотят еще тоньше 
выразить говорят "одна гоэзия!!. 


Поэт есть особа, которая не знает себе подобной, не знает мастерства или 
не знает как повернется его Бог. Он сам внутри себя, какая буря возникает и ис- 
чезает, какого ритма и темпа она будет. Разве может в минуты, когда великим по- 
жар возникает в нем, думать о шлифовании, оттачивании и описании. 

Он сам, как Форма, есть средство, его рот, его горло - средство, через ко- 
торое будет говорить Дьявол или Бог. Т.е. он, поэт, которого никогда нельзя ви- 
деть, ибо он поэт закован формой, тем видом, что мы называем человеком. 

Человек-форма такой же знак, как нота, буква и только. Он ударяет внутри 
себя и каждый удар летит в мир. 

Поэт слушает только свои удары и новыми словообразеваниямм говорит миру, 
эти слова никогда не понять разуму, ибо они не его, это слова поэзии поэта. 

И когда разум выявил их в понятие, они реальны и служат единицею мира. 
Будучи непонятым, но действительно реальным. 


Мысль исчезла; как неуклюжее, громоздкое стихотворение лежит неподвижным 
камнем ве кового образования. 

Стихотворения всех поэтов представляют, как комок собранных всевозможных 
вещей, маленькие и большие ломбарды, где хорошо свернутые жилеты, подушки, ков- 
ры, брелоки, кольца и шелк, и юбки, и кареты уложены в ряды ящиков по известному 
порядку, закону и основе. 

Строка очень странная, наивная, может наивностђ и велика, но мне она тоже 
наивна и собою напоминает нечто примитивное. 

Способ, которым передавал поэт свое, очень забавный. 

Если рассмотреть строку, то она нафарширована, как колбаса, всевозможными 
формами, чуждыми друг другу и незнающими своего соседа. 

Может быть в строке лошадь, ящик, луна, буфет, табурет, мороз, церковь, 
окорок, звон, проститутка, цветок, хризантема. Если иллюстрировать одну строку 
наглядно, получим самый нелепый ряд Форм. 


Ими поэт хочет рассказать свою "душу", ими рассказывает о "любви", о "ней". 


Не знаю, можно ли формами природы высказать исчерпывающее свое внутреннее слыша- 
ние, слышится ли оно в образах лошади, Венеры, солнца, луны, хризантемы, - мне 
кажется, что нет. 

8се стихотворение состоит из названий отличительных, из свойств, качеств 
и ощущений, вкусов и т.д. "Гудели колоко-ла". = Страшно, грубо и несуразно. Раз- 
ве в слове "гудели" поэт дал то гудение, которое он слышал и что переживал в 
этом гудении - я уверен, что поэт переживал очень многое. Он слушал гул, забыв 
о всем, ибо звуки будили в нем необычайные движения. 

А в стихотворении только указывается, что '"гудели", так скажет всякий. 
Разуму нужно отличить, что колокола в это время гудели и чтобы было понятно, по- 
ложение того, кто был в месте, где гудели, народ толпился у церкви. 

Один расскажет, другой расскажет в стихотворении, третий споет о ''крест- 
ном ходе" и ‘!'плачущей малютке", четвертый напишет красками. 

Никто из них не доволен и все плачутся, стонут; я думаю, что если бы пло- 
тнику пришлось строить дом и он собирал все предметы и вещи, как они есть в при- 
роде, и стал складывать все предметы и вещи, как они есть в природе, в дом, то 
тоже наплакался бы. И в этом случае разум поступает иначе, он претворяет каждую 
вещь природы в неузнаваемый зид, создавая совсем иное тело. Он смешивает разно- 
родные по виду Формы 2 одну и творит новый вид и форму, какой нет в природе. Тоже 
церковь, тоже колокол. 

Чем же отличаются наисвободнейшие творцы певцы сверхземного. Люди, загля- 
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дивакцие в иной мир, ''боги", приписывающие себе обладание большим и сверхчелове- 
ческим, нежели природа, земля. 

8 этом случае они только думают о "сверхе'', но на самом деле нет ничего, 
кроме реальных, ими не сделанных колоколов, их звука и т.д. 

Поэты и художники, музыканты - больше слушают звон колоколов, нежели себя. 

Они трусы, привыкшие к оковам вещей, без которых не могут жить. 

Но голос настоящего неустанно звучит в каждом из них, но принять его, как 
он есть, боятся, ритм и темп колышит неустанно поэта, но поэт берет его и одева- 
ет лошадей, колокола и т.д., и на хвостиках строки висит настоящее созвучие то- 
го, что должно занять первое место и показать себя во всю. 

Поэт боится выявить свой стон, свой голос, ибо в стоне и голосе нет вещей 
они голые, чистые образуют слова, но это не слова, а только ради буквы - в них. 
В них нет материи, а есть голос его бытия, чистого, настоящего и поэт боится ca- 
мого себя. 

Ритм и темп включают образ поэта в действо. Сам же невидим и невидавшим 
мир, мезнающий, что есть в мире, ибо это знает только разум, как буфетчик свой 
шкап. 

Буфетчик принимает настоящее и охорашивает свои предметы. Венера в поэти- 
ческом костюме, "могила в хризантеме'!, "он", Чона", - все это обуто в особую Bu- 
сшую обувь ритма. 

А самого поэта нет, есть мастер дел "обувных" и только. 

Поэт не мастер, мастерство чепуха, не может быть мастерства в божеском 
поэта, ибо он не знает ни минуты, ни часа, ни места, где воспламенится ритм. 

Может быть в трамвае, улице, площади, на реке, горе, - с ним будет пляс- 
ка его Бога, его самого. Где нет ни чернил, ни бумаги и запомнить не сможет, ибо 
ни разума, ни памяти в данный момент не будет у него. 

8 нем начнется великая литургия. 

Тоже дух, дух религиозный /мне кажется, что дух не один, а несколько, или 
может один, но попадая в индивидуальные особенности - по-иному говорит/. 

Дух церковный, ритм и темп - есть его реальные выявители. 8 чем выражает- 
ся религиозность духа, в движении, э звуках, в знаках чистых без өсяких объясне- 
ний - действо и только, жест очерчивания собой Форм, в действе служения мы видим 
движение знаков, но не замечаем рисунка, которого рисуют собой знаки. Высокое 
движение знака идет по рисунку, и если бы опытный фотограф сумел снять рисунок 
пути знака, то мы получили бы графику духовного состояния. 

Церковный религиозный дух находится в таком же владении буфетчика, также 
обвешан значениями знаков, каждый знак превращен в символ чего то, стал недвижим, 
неуклож, как носильщик. Носильщиком в данный момент и есть служитель, но в боль- 
шинстве случаев служители церковные религиозного духа ~ носильщики, которые из 
нош сделали себе кусок хлеба. 

Такие носильщики живут, как клопы в щелях, они не сбегут. Но есть служи- 
тели, которые хотят служить по требованиям голоса религиозного духа и вошедшие 
в дом облеченный в багаж утвари церковной - бросают и бегут. 

Люди, в которых религиозный дух силен, господствует, должны исполнять во- 
лю его, волю свою и служить, как он укажет, телу, делать те жесты и говорить то, 
что он хочет, они должны победить разум и на каждый раз, в каждое служение стро- 
ить новую цековь жестов и движения особого. 

Такой служитель является Богом, таким же таинственным и непонятным = ста- 
новится природной частицей творческого Бога. 

И может быть постигаем разумом, как и все. 

Тайна - творение знака, а знак реальный вид тайны, в котором постигаются 
таинства нового. 

Своим действом будит присущий ему дух в других и в этом пробуждении он 
приемствен и приемственность таинственна и непостижима, но реальна. 

Подобный служитель, действующий, образует возле и кругом себя пустыню, 
многие боясь пустыни бегут еще дальше в глушь сутолки. 

И через пустыню он по настоящему выйдет в народ и народ в него и если 
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народ почуествует родственность в себе его, воскликнет с ним каждый по иному, = 
но едино, 

И будут едины, пока не сгорит служитель. 

Тот, на которого возложится служение религиозного духа, - являет собой 
церковь, образ которой меняется ежесекундно. Она пройдет перед ними движущаяся 
и разнообразная. 

Церковь - даммение, ритм и темп ~ ее основы. 

Новая церковь, живая, бегущая сменит настоящую, преврати ешуюся в багажный, 
железнодорожный пакгауз. 

Время бежит и скоро должны быть настоящие. 


В поэзми уже промчались бегом первые лучи нового поэта, свободного от ис- 
кусства мастерства, легкого и свободного. Гортань его зеркально чиста и говор 
его чист и нет в нем вещей неукложих = ведь ужасен современный и прошедший поэт. 

Черна гортань его, выползэают слова-веци: табурет, розы пахучие, женщины, 
гробы м тучи - это какой-то ящер, изрыгающий веци, без разбору глотавшим все. 

Лучи нового поэта осветили буквы, мо их назвали набором слов. Что можно 
без труда набрать сколько хочешь. Такие отзывы были среди мудрейших старейшин. 

Пушкии мастер, может быть и коме него много мастеров других, но ему no- 
чет, как старейшей фирме. Есть много мастеров других профессий м ммого старейших 
Фирм = везде искусство, везде мастерство, везде художество, везде форма. 

Само искусство - мастерство есть тяжелое, неуклюжее и по непо воротли вости 
мешает чему то внутреннему, тому, О чем часто говорят мастера художественного 
достигнуть трудно м нельзя", нельзя передать натуры и нельзя зысказать себя. 

Все искусство, мастерство и художество, как нечто красивое - праздность, 
обывательщина. 

Самое высшее считаю моменты служения духа и поэта, говор без слов, когда 
через рот бегут безумные слова, безумные ни умом, ны разумом непостигаемы, 

Говор поэта, ритм и темл делят промежутки, делят массу звуковую и в ясно- 
сть исчерпывающе приводят жесты самого тела. 

Когда загорается пламя поэта, он становится, поднимает руки, изгибает те- 
ло, делая из него ту Форму, которая для зрителя будет живой, новой, реальной це- 
рковью. 

Здесь ми мастерство, ни художество не может быть, мбо будет тяжело земе- 
льно загромождено другими ощущениями и целями. 


Улэ Эле Man Ли One Кон Си Ан 

О нон Коры Ри Коасамби Moena Леж 

Сабно Оратр Тулож Коалиби Блесторе 

Tuso Ореме Алиж 

Вот в чем исчерпал свое высокое действо поэт, и эти слова нельзя набрать 
и микто не сможет подражать ему. 


Так говорил комиссар Казимир, 

Убей меня Бог, в этом больше поэзии, чем во всем заведении /старейшей фи- 
рме/ мадам Ахматовой! Косноязычно, грубо, топорно /'бревенчатый Малевыч" - Бахте- 
рез/, но страстно м глубоко. Он выдел: рот, гортань, звуки /звукозое начало non- 
зни/, но "рука" и "чернила" поммнались лишь раз. Он слышал: из хаоса звуков и 
слов - возмикала гармония ~ "0, если б без слов сказаться душой было можно!" - 
вопль классика - даже не стон. 

Малевич гытался прорвать паутину /а она, падла, липкая, и в ней так удоб- 
но качаться/ и амити в иные миры, сопредельные. И в пространстве - он вышел. А 
8 звуке ~ тут дело за нами... Пойдут ли, из зыбки Ахматовой? - Мягко. Топор. 


Антология Новейшей Русской Поэзии у Голубой 
Лагуны в 5-ти TT., USA, 1983, т.2А /Ред. 
К.Кузьминский/, с. 57-61. / перепеч. из ж. 
"Изобразительное искусство", 1, Пг.,1919, 
с. 31-35./ 
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ВАМ. От ничевоков чтение. М. Хобо, 1920. 
Манифест от ничевоков. 


Заунывно тянутся в воздухе похоронные звуки медного 
колокола; медленно колышется под печальный трезвон, по 
дороге Жизни, покрытой пылью и усыпанной терниями мрач- 
ный катафалк смерти, желтый труп поэзии в выданном по 
купону широкого потребления, наскоро сколоченном гробу 
эпох. Позади плетутся, ковыляют, молча пережевывая сле- 
зы седые старички, ветераны и инвалиды поэзии, шатая 
старческими дрожащими, ослабленными членами, сзади шам- 
кают ногами дерзкие из дерзких умершей поэзии: футурис- 
ты всех мастей, имажисты, экспрессионисты, группы, груп- 
пки, группики. 

И только вдали смотрим на это мы, ничевоки, ставя- 
щие диагноз паралича и констатирующие с математической 
точностью летальный исход. 

О великий поэт, гигант и титан, последний борец из 
бывшей армии славных Вадим Шершенечич радуйся и передай 
твою радость своему другу, автору высокочтимой "Магда- 
лины" Мариенгофу, шепни на ухо Есенину о том, что ни Te- 
бе, ни твоим потомкам не придется: 

"Вадим Шершеневич пред толпой безликой, 

Выжимает как атлет стопудовую гирю моей головы." 

Вам, написавшим собрание поэз "Мы", мы вручаем свой 
манифест. 

Читайте и подписывайтесь. */ 

У свежевырытой могилы стал мрачный кортеж смерти и 
гулко и тупо стучат влажные комья глины об осиновую крыш- 
ку гроба эпох. Эфир впитывает звуки и поглощает, а Жизнь 
дающее солнце льет свои живительные лучи на прекрасную 
трехмерность пространства. 

От лица ничевоков президиум: М.Агабабов 

А.Ранов 
Л.Сухаребский 


+/ 
Р. . Подписи собираются: Мал.Афанасьевский пер. д.2, 
кв. 18, от 3 до 5ч. дня. 
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Рюрик Рок 
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Рок Рюрик - поэт, глава группы Ничевоков, просущест- 
вовавшей с 1920 по 1923 гг. в Москве. 


Соч.: От Рюрика Рока чтение. Ничевока поэма. М, ,Хо- 
бо, 1921; Сорок сороков. Диалектические поэмы, ниче- 
воком содеянные. М., Хобо, 1923. 
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ЕЕ 


ИЗ НЕОПУБЛИКОВАННОГО И ЗАБЫТОГО 


Автор - Рюрик Рок 
Название произведения - от Рюрика чтенья 


Чей отзыв - В.Я .Брюсова 


Автор стремится писать пророчес- · В общем "чтенья" Р.Рока принадлежат 
ким стилем Апокалипсиса, но говорит к тем произведениям, в которых мо- 
о явлениях самых современных и поль- лодые поэты ищут нового стиля и но- 
зуется языком и приемами наших футу- вых средств изобразительности. С 
ристов, славянизмы перемешаны с вы- этой точки зрения в "чтеньях" есть 
ражениями разговорной речи и даже са- интересное и даже ценное. Но конеч- 
мыми натянутыми метафорами и модер- но это интересное и ценное лишь для 
нистическими оборотами: очень ограниченного круга, преиму- 
С одной стороны: мественно для читателей-профессио- 
Так говорят пророки, налов /позтов/. У обычного читателя 
Так говорит /Рюрик/ Рок "чтенья" возбудят только недоумение. 
«© + ө • ө ө оо ө ө ө ө э Возникает принципиальный вопрос, 
И опять за судорогой ле как поступать с такими произведени- 
Разрывы даст копыт мель, ями. Государственное издательство не 
Встает конь блед может и не должно покрывать их своим 
На нем смерть. авторитетом, но как лабораторный опыт 
в области поэзии, они заслуживают вни- 
С другой стороны поминаются "бр. мания. Предлагаю передать вопрос и ру- 
Альтванг скрижали”, "очереди у Ванд- кописђ на рассмотрение в Лито Наркомп- 
рага", "Бландов", "Союз Позтов","По- роса. 


эт Мариенгоф", проститутки на буль- 
варе, продающиеся "за десяток треть- 
его сорта папирос" и т.п. и т.п. 


22 сентября 1920 года 
Валерий Брюсов 


/ В CT.: "Вал.Брюсов. Из неопубликованного и забытого.Рецензии," - 
Литературная Россия, 1963, № 51, / от 20 дек. 1963 г./, с.19. 
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Сусанна Мар 
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МАР / псевд., наст.фамилия - Чалхушьян/, Сусанна 
Георгиевна 14 /26/. 11.1900, Ростов-на-Дону,- 27. 
Х.1965. Москва/ - рус. сов. поэтесса, переводчик. 
В 1920-1921 гг. примшкала к литерат. группе "ни- 
чевоков" ; опубликовала сборн. стихотвор."Абем" 
/1922/. Переводила англ. поэтов - 3.Х.Хаусмана, 
Р.Киплинга, У.Б. Йитса, У.Деламара, Г.К.Честерто- 
на и др. /В кн.: Антология новейшей английской по- 
эзии, 1937/. Известностью пользуются переводы Мар 
из Мицкевича /"Пан Тадеуш”, 1956/, Ю.Словацкого 

/ "Мазепа", 1952/, С.Выспянского / "Освобождение", 
1963/, Майрониса, С.Нерис, Э.Межелайтиса. Перево- 
дила также армянских, молдавских и др. поэтов. 


А. Ю. Наркевич. 


KIJ, M. ‚1967, т.4, с.597-598. 


Сусанна Мар - псевдоним Сусанны Григорьевны Чел- 
хушьян, по мужу Аксеновой. Она родилась в Ростове 
на Дону в 1900 году. Ее отец был видный адвокат и 
известный армянский общественный деятель. Сусанна 
Мар была другом Надежды Мандельштам, которая теп- 
ло пишет о ней во "Второй книге". В 20-х гг. сти- 
хи Сусанны Мар попали под индекс, и она зарабаты- 
вала на жизнь только переводами. Во время “ежов- 
щины” четырех ее старших братьев расстреляли. В 
1945 году умер ее муж И.А.Аксенов, литературовед, 
переводчик английских поэтов елизаветинского вре- 
мени, знаток Шекспира. Лучшие переводы Сусанны 
Мар с польского и литовского языков. Переводила 
она и с латвийского, армянского, английского. В 
1960 году польское изд-во "Аркады" в Варшаве из- 
дало на русском языке "Пан Тадеуш“ А.Мицкевича в 
переводе Сусанны Мар. Ее пригласили в Варшаву, 
где ее чествовали. Последние годы своей жизни 
Сусанна Мар болела раком. Умерла в 1965 году ‚так 
и не увидев свои стихи в печати. РЕД. 


Новый журнал /Н.-Й/, 1973, 
кн.112, с.72. 
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Сергей Садиков 


e.. ничевоки ~ талантливый Сергей Садиков, написавщий 
и читавший с эстрады союза / ВСП - РЕД./ свою хорошую позму 
"Евангелие рук". Но и само название и многие строки были на- 
писаны не без влияния Есенина. В 1922 году Садиков в Петер- 
бурге попал под трамвай и погиб. 


М.Ройзман 
Все что помню о Есенине. 
М., 1973 , с.83-84. 
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Владимир Филов 


За неимением каких-либо иных сведений о Владимире 
Филове, помещаем этот отрывок из книги Н.Гордее- 
вой в порядке информации. - РЕД. 


... В феврале 1922 года в Ростове-на-Дону появилась книга Вла- 
димира Филова "Кукиш ничевока”, в которой теоретически "обос- 
новывается" течение ничевоков в литературе. Она была отпеча- 
тана на стеклографе в количестве 1000 экземпляров и вышла в 
издательстве Юго-Восточного РОСТа. При анализе стихотворения 
Тютчева “Ночное небо так угрюмо" В.Филов утверждал, что в те- 
оретических работах по стихосложению нет надобности говорить, 
каким размером написаны те или иные стихи, так как каждый чи- 
татель воспринимает размер стихов по-своему,"в зависимости от 
того, как воспримет их сознание“. Оперируя размерными схемами 
стихов, В.Филов пытался доказывать, что наш воспринимающий ап- 
парат обладает особым свойством удерживать впечатление на про- 
тяжении нескольких мгновений после того, как причина, вызвав- 
шая впечатление, уже выбыла из поля сознания. С точки зрения 
В.Филова, никаких стихотворных размеров не существует, и по- 
тому он "загибал всем теоретикам стихосложения свой ничевокс- 
кий кукиш". ... 


Н.Гордеева 

“Литературный Ростов 20-х годов." 
Ростов, Изд-во Ростовск.Ун-та, 1967, 
с.20-21. 
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Воззвание экспресснонистов 


о созыве Первого Всероссийского 


Конгресса поэтов. 


Граждане и поэты! Во Франции уже давно созывались Конг- 
рессы Поэтов, где все - от академиков до только что появив- 
шегося литературного течения - обсуждали и решали очередные 
вопросы поэзии. Каждый Конгресс был целой эпохой в развитии 
французской поэзии. 

Мы, русские поэты, уже давно чувствуем необходимость в 
ежегодных созывах Всероссийских Конгрессах Поэтов, на кото- 
рых все существующие литературные течения от реалистов и 
символистов до имажинистов и экспрессионистов должны решать 
очередные вопросы формы и содержания. Теперь необходимо соз- 
вать Первый Всероссийский Конгресс Поэтов. Теперь нужно ре- 
шить очередные вопросы метрики и ритмики /об углублении экс- 
периментального метода исследования стиха и о новых точках 
зренил на метр и ритм/ и тропики / о сущности и значении 
троп/. Нужно решить самое необходимое и самое жизненное. Kax- 
дое направление должно теоретически /философски, научно, HC- 
торически, эстетически/ обосновать свои устремления и свои 
достижения. Уже давно существующие школы подведут историчес- 
кий итог самим себе, сравнительно недавно существующие шко- 
лы наметят линию своего развития и, наконец, совсем недавно 
возникшие` школы определят свою физиономию. Нужно решить 
вопрос о взаимоотношении поэзии и критики.Нужно решить теку- 
щие дела: об отношении государства к поэзии, о типографском 
кризисе ит.д. 

Мы, экспрессионисты, решили принять участие в созыве Пер- 
вого Всероссийского Конгресса Поэтов осенью 1920 года.Мы,же- 
лая перейти от разговоров к делу и желая конкретизировать 
идею Конгресса, предлагаем подробный технический план созы- 
ва Конгресса: 

Временный Исполнительный Комитет по созыву В.К.П., выб- 
ранный общим собранием представителей всех московских лите- 
ратурных организаций, должен установить число и месяц созы- 
ва Конгресса. Конгресс должен быть созван осенью 1920 года 
/ приблизительно, в середине сентября/ в столице России - в 
Москве в помещении хотя бы Политехнического Музея. Конгресс 
должен длиться пять дней /между каждым заседанием должен 
быть недельный срок и лучше бы, чтобы заседания происходили 
в течении пяти воскресений/. Заседания Конгресса должны быть 
публичными, и, между прочим, в случае большого наплыва пуб- 
лики каждое заседание должно быть повторено через несколько 
дней. 
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Персонально вне школ и группировок: Рукавишников, Гиля- 
ровский, Скиталец, Щепкина-Куперник, Потемкин, Георгий Ива- 
нов, Эльснер, Герцык, Парнок, Амари, Журин, Липскеров, Ма- 
ковский, Цензор, Рославлев, Верховский, Ленский, Недоброво, 
Струве, Шульговский, Шенгели, Лесная, Королевич, Герман,Ашу- 
кин, Венгров, Маккавейский, Маригодов, Липкин ,Рубанович , KO- 
пылова, Кузьмина-Караваева и Владимирова /. 

Литературные критики: 

Венгеров, Сакулин, Лернер, Веселовский, Иванов-Разумник, 
Гершензон, Шестов, Бердяев, Овсянико-Куликовский, Аничков, 
Котляревский, Лященко, Грузинский, Батюшков, Щеголев ,Волын- 
ский, Айхенвальд,Абрамович, Коган, Львов-Рогачевский, Горн- 
фельд, Философов, Чуковский, Пильский, Полонский ,Тальников, 
Ляцкий, Левидов, Эфрос, Фриче, Луначарский, Рейснер и Лебе- 
дев-Полянския. 

Но, принимая теоретическую беспомощность многих поэтов 
и также местожительство чуть не половины поэтов, /многие на- 
ходятся вне пределов Советской России или живут не в Москве 
и не смогут приехать/ можно смело сказать, что даже самые 
большие литературные течения будут представлены в количест- 
ве двух-трех человек. 

Все поэты и критики, желающие выступить с докладами на 
Конгрессе, должны предварительно направить во Временный Ис- 
полнительный Комитет по созыву В.К.П. заявления с указанием 
темы доклада для точной выработки программы заседаний Конг- 
ресса. 

Конечно, Государственное Издательство должно будет из- 
дать труды Первого Всероссийского Конгресса Поэтов. 

Итак: Первый Всероссийский Конгресс Поэтов будет созван! 

Но мы, конечно, надеемся, что скоро будет созван Конгресс 
Поэтов, не только Всероссийский, но и ИНТЕРНАЦИОНАЛЬНЫЙ ! 


Борис Земенков 
ЭКСПРВССИОНИСТЫ: Гурий Сидоров 
Ипполит Соколов 


+/ Суриковцы не поэты, а просто любители и они не имеют 
никакого отношения к настоящей поэзии. 
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Вот порядок и программа заседаний Конгресса: 


1-ый день. Новые идеи в стихотворении /сначала в метрике 
и ритмике, а потом в тропике/. 


2-ой и 3-ий день. Какое из всех существующих течений ис- 
торически самое необходимое и самое жизненное /теоретическое 
обоснование каждого направления/. 


4-ый день. Взаимоотношение поэзии и критики. / О методах 
критики и истории литературы/. Доклады поэтов и критиков. 


5-ый день. Текущие дела: 


1/ Отношение государства к поэзии. 

2/ Социальное обеспечение работников поэзии. 

3/ Типографский кризис: без типографий не существует ли- 
тературы. 


На Конгрессе должны быть представлены все существующие 
школы. 

Вот приблизительный состав Конгресса в оффициальных груп- 
пировках: 

Реалисты - Бунин, Новиков, Белоусов, Столица, Никулин и 
Стенич. 

Символисты - Мережковский, Сологуб, Гиппиус,Брюсов,Блок, 
Бальмонт, Белый, Вячеслав Иванов, Балтрушайтис, Кузмин ,Хода- 
севич, Волошин, Эренбург, Эллис и Соловьев. 

Акмеисты - Гумилев, Городецкий, Мандельштам, Зенкевич и 
Нарбут. 

Интимисты - Ахматова, Цветаева, Моравскал, Инбер,Кранди- 
евская и Шагинян. 

Центрифугисты - Бобров, Пастернак, Аксенов и Асеев. 

Футуристы: Маяковский, Большаков, Каменский ,Бурлюк ,Золо- 
тухии, Ивнев, Лившиц, Гнедов, Спасский, Кушнер, Петников и Лавренев 

Эго-футуристы - Северянин. 

Кубо-футуристы - Хлебников, Крученых; Шкловский, Якубин- 
ский, Якобсон и Брик /теоретики заумного языка/. 

Народники - Клюев, Клычков, Орешин, Ширяевец и Семеновс- 
кий. 

Пролеткульцы - Герасимов, Гастев, Кириллов, Самобытник, 
Казин, Александровский, Филипченко и Полетаев. 

Имажинисты - Шершеневич, Третьяков, Есенин, Мариенгоф, 
Эрдман, Кусиков и Моносзон. 

Экспрессионисты - Ипполит Соколов, Гурий Сидоров и Земен- 
ков. 

Нео-классики - Ратгауз, Гальперин, Леонидов ,Присманова, 
Волчанецкая и Захаров-Мэнский. 

Левая молодежь ~ Грузинов, Рексин, Рубин, Решетов,Будан- 
цев, Недзельский, Предтеченский, Оленин и Владычина. 
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ИППОЛИТ СОКОЛОВ 


Ипполиту Соколову тесно в этом мире, который ему 
представляется полным штампованных, превращенных в кли- 
ше, вещей и понятий. 

Он ицет выхода из этой "псевдо-действительности", 
больше похожей на "покойницкую", чем на живой мир. 


Я, как пойманный эверь, 
Бился и бьюсь в этой клетке пяти чувств. 


Он ударяется то в одну, то в другую стенку этой 
тесной "клетки", пытаясь пробить их, выпрыгнуть из них. 
Он"обнажает свой мозг", он погружается в "иогизм", в 
"нео-адамизм", в "нео-индуизм", в мистицизм, ища путей 
к свежему восприятию мира. 


В мистику моя голова толчками поднимается 
Как на веревке привязанный воздушный шар, 
` Сбрасывая за борт губ балласт ненужных слов. 
Есть животная теплота у шкуры вещей, но нет у Майи лица, 
И я в козальном теле, а не во френче И.Соколов. 


Стихи для Ипполита Соколова одно из средств выйти 
из своего повседневного"френча". 


Как в исступленьи сумасшедший бежит в прямом корридоре, 
Так я должен бежать по ровным строчкам в стихах, 
Расшибая о стены руки, плечи и череп, заглушая свой 

= крик до боли, 
Бежать к ней, чтобы был я поднят на ее ресниц штыках. 


"У современных людей, - говорит Ипполит Соколов,- 
мироощущения похожи и стары, как медные пятаки. Конеч- 
но, о, какая зверская нужна тренировка своих органов 
чувств, особенно в начале, о, какой должен быть конт- 
роль над своими эмоциями, чтобы пройти все ступени по- 
гружения /джиан/ и чтобы выйти за пределы интеллекта 
/нормальной логики/ и он ждет нового "сорокадневного 
мирового потопа", в который погрузится этот "псевдо- 
мир" ‚ждет, зная, что его бедный человеческий череп бу- 
дет "Новым Ковчегом" для чаемого им нового мира, пос- 
тигаемого через "новое мироощущение". 

Таков круг мысли Ипполита Соколова, воплощенный 
в его немногих стихах. 


Б.Гусман 
100 поэтов. Тверь, 1923, 
с. 243-244. 
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сегодняшний, а вчерашний день. Има- 
жизм в 1919 году—анахронизм. Его 
пасцвег был уже в 1913-15 году. 
Классики имажизма Маяковский, 
Шершеневич, Большаков и Третья - 
коп достигли такой высоты, что 
после 1915 года можно только им 
подражать, но нельзя их иродол- 
жать (доказательство: хотя бы нир- 
ши сегодняшних имажистов). И даже 
больи!с: с точки зрения имажизма 
нынешняя группа имажистов — псевдо- 
имажисты. Они --газетные имажисты: 
их имажизм не дороже имажизма 
газетиых фельетонистов. Они не 
имажисты, а гиперболисты. Весь 
ЭТОТ «имажинизм 2 — спекуляция на не- 
нежестис публики. То, что имажисты 
зыдаюг за имажизм, на самом деле 
есть плохой футуризм. Конец лже- 
имажистам! Вульгаризаторы имажиз- 
ма больше не существуют (конечно, 
идейно, а не физически). 

4. Великий футуризм, вождем 
которого в Италии был Маринетти, 
в Англии— Эзра Поунд, но Францини— 
Гилльом Аполлинори в Россин—Вла- 
цимир Маяконский, теперь великая 
навознал куча. Русский футуризм 
умер лиши, потому, что за 9 лег сво- 
его существования распался на мно- 
жество отдельных фракций. Каждая 
фракция культивировала какую-ни- 
будь одну сгорону футуризма. Чи- 
стокровные маринеттисты, классики 
имажизма Маяковский, Шершеневич, 
Большаков и Третьяков были Дон- 
Кихотами одного только обгаза. 
Кубисты Крученых и Хлебников но 
имя языка будущего разрушали 
только наш похабный синтаксис и 
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нашу похабную этимологию. Центри- 


фугисты-ритмисты Бобров и Божидар 


довели вопрос ритма до головокру- 
жительной высоты. Эхист — epo- 
нист Золотухин довел свою вирту- 
озность в области концевого созиу- 
чия, кажется, прямо до шарлатанства. 
Каждая фракция футуристов культи- 
вировала что-нибудь одно: имажисты 
—0браз, кубисты — новый синтаксис 
и новую этимологию, центрифугисты 
—ритм и евфонисты —риему и ассо— 
диссонанс. | 

5. Ми, экспрессионисты, не OT- 
рицаем никого из наших предшест- 
венников. Но один имажизм или 
один кубизм или один только рит- 
мизм нам узок. Мы хотим об’единить 
Работу всех фракций русского футу- 


ризма. Эксирессионизм-- синтез нсего 
футуризма. По мы не будем нео-фу- 
туристами. Нам дороги не сголько 
достижения футуризма, сколько его 
традиции. 

6. В нашей поэтической инду- 
стрии нужна революция способов 
производства -- вот наша цель. Мы 
должны попотеть над уборкой my- 
сора сгарого ритма, старий строфики 
и старон евфонии. 

Ми хотим: 

а) п себе вытравить все те прин- 
ципы старого стихосложения, кото: 
рые считались незыблимыми от lo- 
мера до Маяковского, и прийти к 
новому хроматическому стихосложе- 
нию. Всё сгарые стихосложении били 
построены ил экспираторной (выды- 
хательной) основе знука, а не на его 
музыкальнай высоте. Новое хромати- 
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ческое стихосложение будет постро- 
сно по строго-математическим схемам 
40-нотного ультра - хроматического 
звукоряда н—е—ад—0— у не только с 
диЭзами и бемолями но с упагисзе'ами 
и днагето! ями (введены четвертные 
тона). 
в) создать нолистрофику 
и с) достигнуть высшей свфонии. 


Наши лбы должны быть хоро- 
шими таранами для пробития бреши 
в старой поэтике. Мы не должны 
быть теми революционерами, KOTO- 
рые кричат: «Да здравствует Кон- 
стантин и его жена констигуция». 

7. Только мы, акспрессионисти, 
сможем осуществить ‘го, что хотели, 
но не могли осуществить футуристи: 

динамику нашего восирихтия и 
динамику нашего мышления. 

Только мы, экспрессионисты, HAÑ- 
дем пахипит экспрессии нашего BO- 
сприятия. 

8. Экспрессионизм, чорт возьми, 
будет по своему историческому зна- 
чению не меньше, чем символизм или 
футуризм. 

9. К самим себе: Не бойся, ма- 
лое стадо. ибо Отец ваш благоволил 
дать вам Царство (Лука, 1°, 32). 


Экспрессионист И. Соколов. 

биогра рическаа спраька: окспрссстмонијм pO- 
диаси В голове И. Соколома;, тамнстви ишемии 
мылучиа 11 инен 17919 зода Ма эстраде Всерос. 
Союза позтов. 


Из кн.: Ипполит 
Соколов. "Бунт экспрес- 
сиониста." Осень 1919, 
изд. автора. 
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Экспрессионизм. 


Теперь, когда. мы ^кспрессионисты, швыряем свои 
лозунги, как. ручные гранаты, развертывается богатое 
и интересное движение, какое не знала русская по- 
эзия со времен ранчаго футуризма. 


Экспрессионизм возник в России летом 1919 г. 
Но мы, русски экспессиочисты получили (через 
Левита) первые известия о заграничном экспрессио- 
низме только весною 1920 г. Мы узнали о возникно- 
вении и успехе экспрессионизма в Германии, Австрни, . 
Чехии, Латвии и Финляндии. Экспрессионизм — все- 
европейское течение. И тот Львов-Рогачевский *), xo- 
торый еще так недавно смотрел на мою фразу ‹экспрес- 
сионизм, черт возьми, будет пб своему историческому 
значению не меньше, чем символизм. мли футуризм>, 
как на курьез, теперь, наверно, переменит свое мне- 
ние. 


Хотя везде в Западной Европе экспрессионизм 
возникал самостоятельно, без всякого влияния, но 
все оснсвные положения экспрессионизма во всех 


В свосх докладс о ссеремениох поэзии у клубс В. С. П. от 27--3—20. 
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странах совпали. Tak, напримеру основные положения 
книги самого талантливого из молодых немецких кри- 
тиков и лучшего теоретика немецкого экспрессионизма 
Казимир Эдшмидта <Зкспрессионизм в литературе и 
новая поэзия», изданная в Берлине в 1919 г. «Три- 
буной искусства и времени‹, совпали со всеми OCHOR- 
ными положениями русского экспрессионизма. Теории 
русского и немецкого экспрессионизма совпали не 
только по позтико-техническому „подходу, но и по 
философскому подходу— стремление немецких экспрес- 
сионистов познать сущность предмета совпало с моей 
теорией трансцендентной живописи вещи в себе, и по 
историческому подходу --- экспрессионизм пришел на 
‘смену символизма и футуризма. И даже: когда Кази- 
мир Эдшмидт говорит, что экспрессионизм был во все 
времена и у всех народов, то все мои ађалогичные 
утверждения будут только дополнением к великолеп- 
ной мысли К. Эдшмидта. Я утверждаю, все мировые 
гении, как Гомер, Дант, Шекспир, Гете и Маринетти, 
которые нашли максимум экспрессии восприятия дпя 
каждой исторической эпохи, были безсознательно 
экспрессионистами. 


Задача всех мировых гениев всех эпох — найти 
максимум экспрессии для своей эпохи, чтобы вывести 
наше восприятие из автоматизма повседневного вос- 
приятия. Художественное творчество вообще идет не 
по линии наименьшего сопротивления, а наоборот, че- 
рез усложненную и затрудненную форму по линии на- 
ибольшего сопротивления. 


Экспрессионизм — не вечное течение, а течение, 
культивируюшее тенденции вечного искусства Мы, 
экспрессионисты, хотим найти максимум экспрессии 
восприятия человека ХХ века. 


Экспрессионизм существует в живописи и в Зап. 
Европе и у нас в России (художник Борис Земенков). 
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Экспрессионизм в живописи должен придти на смену. 
нео-примитивизма, кубизма, футуризма, рондизма, лу- 
чизма, орфизма, симюльтанизма, дивизионизма и супре- 
матизма. 


У нас в Россми уже создана мною теория экспрес- 
сионизма в театре, которая скоро, очень скоро станет 
практикой. Мы, экспрессионисты, пришли от мейнин- 
генцев и художественников (Станиславского и ,Наме- 
ровича-Данченко) через Дягилева, Мейерхольда, Крэга, 
Евреинова, Миклашевского, В. Иванова, Рейнгардта, 
Сен Жоржа де Буэлье, Фукса, Роллана, Керженцева, 
Тамрова и Маринетти к Иппопиту Соколову, который 
первый открыл настоящий сценизм среди лже-сце- 
низма. 


В аморфном русском футуризме существовало 
четыре определенных течения: имажизм, ритмизм, ку- 
бизм и евфонизм. Имажисты Маяковский, Шершене- 
вич, Большаков и Третьяков с 1913 г. были имажи- 
стами. а с 1916 г. стали классиками имажизма. Цен- 
трифугисты — покойный Божидар, Бобров, Аксенов, 
Асеев и Пастернак разрабатывали и в стихах и в TC- 
ории вопросы одного только ритма. Они ритмисты. 
Покойный Божидар, автор замечательной книжки 
„Бубен“, в своем гениальном изследовании „Распевоч- 
‚ное единство всех размеров“ тщательно и исчерпыва- 
юше разрешил самый трудный вопрос стихологии — 
вопрос о свободном стихе. Он создатель нового 
„метра“ -- паузника, такого.же метра, как классический 
ямб, хорей и трехдолники. Его работа для: современ- 
ной стихологии будет по своему историческому зна- 
чению не меньше, чем работы Андрея Белого по’ 
экспериментальному изучению стиха. Сергей Бобров, 
талантливейший продолжатель Белого, в своем капи- 
тальном труде «Основы стиховедения» окончательно 
сделал стихологию строгой и точной наукой. Аксе- 
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нов — один из знатоков французских (как Руссело, 
Веррье и Ландри) и американских (напр. Скриптюр) 
эксперементатороз стиха. Кубисты Хлебников, Круче- 
ных и Василиск Гнедэв разрушгли наш синтаксис и 
нашу этимологию. Великолепными теоретиками ку- 
бизма будут Виктор Шкловский и Роман Якобсон. Ге- 
ниальный лингвист В. Шкловский, который наметил 
основную линию работы для всех тех молодых лин- 
гвистов, как Якубинский, Поливанов и Брик, сгруппи- 
розавшихся раньше вскруг Сборников по теории no- 
этического языка ‚ а теперь вокруг „Лингвистиче- 
ского Кружка“ созершил целую революцню в совре- 
менной лингвистике своей смелой попыткой построить 
но>ую поэтику самодавлеющего звука, а не образа 
(как у Потебни и Веселовского). Футуристом Викто- 
ром Шкловским будет гордится не только русская, 
но и западно-европейская лингзистика. Все изследо- 
вания академиков, печатовавшиеся в „Известиях“ не 
только Русской Академии, но и всех западно-европей- 
ских Академий, бледнеют перед акздемическими рабо- 
тами—и кого же! —футуриста B. Шкловского. Роман 
Якобсон, автор замечательного иеследования о твор- 
честве В. Хлебникова, во всеоружие современной лин- 
гристики рассмотрел Хлебникова, как разрушителя 
грамматики. Он первый академически поставил во- 
просы аграмматизма. Эхист Золотухин культивировал 
евфонию. 


Мы, экспрессионисты хотим синтезировать все 
течения русского футуризма. 


Экспрессионизм есть синтез всего русского фу- 
туризма. 


После эпохи ранняго футуризма теперь наступает 
эпоха высокого футуризма, как после эпохи Ранняго 
Ренессанса наступила эпоха Высокого Ренессанса. 
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Только мы, экспрессионисты, — Ипполит Соколов, 
Гурий Сидоров, Борис Земенков и Сергей Рексин — 


найдем максимум экспрессии и динамики нашего вос- 
приятия. 


И мы, экспрессионисты; утверждаем, что русская 
поэзия накануне нового Пушкина, 


В. Маяковский был только БА@ЮШКОБЫМ, чтобы 
за ним мог придти новый Пушкин. 


Ипполит Соколов 


лето 1920 года 
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Ренессанс ХХ века. 


Теперь, когда всем ходом исторни философия при- 
ходит от рациософии к рациологии, происходит фу- 
туризацияне только искусства, но и науки плюс 
философии. 

Итак: отныне существует панфутуризм. 

Кант ХХ века—-интуитивист Анри Бергсон (с берг- 
сонианцами Франком Гранжаном, Жиплуеном, Сегонда, 
Ражо и Вильбоа, а у нас в России — Н. Лосским), 
опровергнувший и уничтоживший всю (до и после) 
Кантовскую философию абстракций; гениальный Джемс 
Клерк Максуэлль, предтеча великой революции в фи- 
зике *); Генрих Герц, первый опровергнувший все 
Ньютоновские законы механики и создавший новую 
кинематическую физику; новый Ньютон ХХ века— 
Альберт Эйнштейн в 1905 году (отчасти вместе 
с Максом Планком в 1906 году), открывший после 
опытов Физо в 1853 году, Майкельсона и Морлея 
в 1886 году и Трутона- и Нобля в 1903 году свой 
величайший принцип относительности в оптических, 
электрических и магнетических явлениях и повернув- 
ший все развитие физики на совершенно новый путь 
в течении трех—пяти столетий; Герман Минковский 


») Теперь неэвклидова гсометрия Лобачевского и Ринанна— просто ny- 
стачек! 
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в 1908 году (а у нас в России один мировой судья 
М. С. Аксенов, опубликовавший еще в 1896 году 
„Трансцендентально-кинетическую теорию времени“ и 
пришедший ко всем выводам Минковского), оконча- 
тельно формулировавший принцип относительности Эйн- 
штейна и открывший новое относительное понимание 
времени и пространства (отныне время -- четвертое 
измерение с отрицательным знаком, наше бытие — че; 
тырехмерное бытие, не существует ни прошлого и ни 
будущего, а есть только одно сплошное настоящее, 
текучее время оказалось неподвижным, теоретически 
возможно повернуть время и историю обратно): ра- 
диологи Пьер и Мария Кюри, Вильям Рамзай, Зду- 
ард Ретгенфорд, Фредерик Содди, Дж. Дж. Томсон, 
В. Кауфман и Август Риги (и их предшественники 
Анри Беккерель и Густав Лебон), открывшие эволю- 
цию атомов мертвой материи и пришедшие от дальто- 
новского атомизма к корпускульной (или электронной) 
гипотезе; Густав Лебон, опрокинувший своей теорией 
диссоциации материи все законы сохрания материи и 
энергии Лавуазье и Майера; В. Нернст (в 1906 году), 
зеликий реформатор термодинамики; Макс Планк и 
А. Эйнштейн, построившии в 1911 году своей теорией 
квант все здание современной термодинамики; ван'т 
Гофф, Коперник новой химии; Сванте Аррениус, своей 
оригинальной космогонической теорией перешагнувший 
через Бюффона, Канта, Лапласа, Гершеля, Роша, 
Дж. Дарвина, Вольфа, Фая, Страттона, дю. Лигондеса, 
Си, Локайера и Шустера; марсист Персиваль Ловелль, 
величайший Дон-Кихот Ламанчский ХХ века; космо- 
соф Фурнье Дальб, открывший две новых вселенных 
(интра—вселеннал и супра— вселенная); гениальный 
Георг Кантор (и его предшественник Б. Бальцано), 
перевернувший всю старую математику своей теорией 
безконечных многообразий и трансфинитного числа; 
Гуго де Фриз и недавно открытый Мендель, двинув- 
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шие вперед всю современную биософию от ламаркизма 
через дарвинизм к мутационизму и менделизму (если 
дарвинизм был мироощущением консерватизма, то мен- 
делизм и, особенно, мутационизм революционизировал 
все наше восприятие и мышление); А. Вейсман, пер- 
вый биолог, внесший идею безсмертия в позитивную 
науку: объективисты в психологии Бехтерев. Додж и 
Павлов; психологист в праве Л Петражицкий; Виктор 
Шкловский (с Л. Якубинским, О. Бриком, и Р. Якоб- 
соном), совершивший революцию в лингвистике своей 
попыткой построить поэтику самодавлеющего звука. 
а не~образа (как у Потебни и Веселовского); Кершен- 
штейнер, Зейлель, Гурлитт и Левитин, основатели 
новой педагогики и Зачинатели трудозои шкопы; ге- 
ниальный экономист Бем Баверк (с Джевонсом, Кар- 
лом Менгером, Вальрасом, Клзрком, Саксом, Визером 
и Жилом), основавший австрийскую школу предельной 
полезности: Василий Розаноз, тончайший и величзи- 
ший мыслитель после Ницше: 


— все они футуристы! 


Эти величайшие революционеры ХХ века такие же 
футуристы. как футуристы: 


в живописи —Пабло Пикассо, Дигго Ривера, Фер- 
нанд Леже, Андре Дерен. Георг Брак, Альбер Глзз. 
Жан Метцанже. Роберт Делонз, ле-Факонье. Иоганн 
Брендвейс. Умберто Боччони, Карло Карра. Луиджи 
Руссоло, Бурлюки. Кульбин. Кандинский, Барт, Яку- 
лов, Шкољник, Розанова, Ларионов. Гончарова, Ма- 
певич, Матющин, Татлин, Машков, Лентулов. Экстер, 
Шевченко, Родченко, Грищенко, Клюн, Удальцова, 
Попова, Рождественский и Канчаловский; 


в поэзии — Маринетти, Паоло Буцци, Коррадо Го- 
вони, Палацески, Армандо Мацца, Либеро Альтомаре, 
Эзра Поунд. Аллигтон, Флинт, Гельм, Маяковский, 
Соколов, Шерщеневич и Хлебников; 
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в театре —Евреинов, Миклашевский, Коммисаржев- 
ский и Таиров; 

в танце - Аиседора Дункан, Мод Аллан и.Руфь 
Сен— Дени; 

в музыке — послескрябинисты Н. Рославец и Артур 
Лурье. 

Ведь самые презренные пассеисты, например: 

в философии — марбургские нео-кантианцы Коген, 
Наторп, Кассирер, Кинкель, Гартманн, Лассвиц и 
отчастн Герланд и Штерн (у нас в России даже наш 
единственный, гениальный философ — в европейском 
смыспе — Борис Яковенко); фрейбургские нео-фихте- 
анцы Риккерт, Виндельбанд, Кон, Мессер, Ласк, Мюн- 
стерберг, Рава, Христиансен. Зигварт. Трольш, Майер, 
Баух, Бенч, Мелис, Кронер, Гессен, Руге, Медикус и 
Кабиц; психологисты Иерузалем, Циген, Гомперц, Кор- 
нелиус, Гейманс: имманентисты Шуппе, Шуберт-Золь- 
дерн, Леклер, Вариско и Ремке; метафизики Риль, 
Кюльпе. Липпс, Дильтей, Фришейзен—Келер, Рессель, 
Фолькельт, Геберлин, Уорд, Решдель, Стерт и Рейс; 
панлогисты Кэрды, Мак-Тэйгарт, Мамиани, Спавента, 
Вера, Кроче, Брэдли, Тэйлор и Безанкет; феноменалист 
Гуссерль; эмпериокритицист Авенариус; позитивист 
Мах; энергетист Оствальд; сциентисты Файхингер, 
Пуанкаре и Мечников; систематик Вунд; сенсуалист 
Пирсон; марксисты Богданов и Луначарский; прогма- 
тисты Джемс и Деви; мистики Эйкен, Блаватская, Бе- 
зант и Штейнер: метафизик —спиритолог Лодж; нео- 
реалисты Хольт, Марвин, Пирри, Монтэгю, Питкин и 
Сполдинг; 

в экономике и социологии –-Рошер, Гильдебранд, 
Книс, Шмоллер. Бюхер, Зомбарт, Антон Менгер, 
Штаммлер, Ксенойоль. Byrne, Греф, Зиммель, Шон- 
берг, Тард, Тэйлор. Леббок, Липперт, Гроссе, Бахо- 
фен, Вестермарк, Летурно, Морган, Лампрехт, Мюллер, 
Сорель, Фрезер, Дюркгейм, Кунов, Ковалевский, Ка- 
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реев, Чупров, Лаппо-Данилевский, Туган-Барановский, 
Кистяковский, Струве, Булгаков, Франк, Штокман, 
Кондратьев, Рыкачев, Бухарин, Базаров, Степанов и 
Маслов. 


В нащи дни, когда головокоужительны успехи 
авиации (от Бланшара через Ренара к Цеппелину и 
от Надара, де-ла-Ланделя и д'Амекура через Лилиен- 
таля и Шанюта к бр. Райт, Блерио, бр. Вуазен и 
Анри Фарману и дальше), когда наши все пять чувств 
при помощи физических приборов прямо до бесконеч- 
ности расширились и утончились, когда мы накануне 
нео-кооператизма, нео-профессионализма и нео - гума- 
низма, когда в агрономии мы накануие китайской 
грядковой культуре хлебов, когда в технософии уже 
пан-тэйлоризм и психо-тэйлеризм, когда в хирургии 
уже чудеса экстирпирования (вырезанное из трупа 
сердце прожило 33 дня!): 


— наступает Ренессанс ХХ века! 


Но это Ренессанс не по Чемберлену и не по Зе- 
линскому. 


Это не тот Ренессанс, о котором мечтал Чем- 
берлен (новый Ренессанс для него — возрождение 
арийского мировоззрения, как Ренесансе ХУ века для 
Фогта—возрожеение античности). 


Это не тот Славянский Ренессанс, о котором 
мечтал Фаддей Зелинский (новый Ренессанс для него 
ворождение филологии:. именно — в великолепных пе- 
реводах Еврипида или Софокла пс последним оксфорд- 
ским или кэмбриджским изданиям). 


Это не тот Национальный Ренессанс, о котором 
мечтали националисты во всех странах в течении 
войны 1914—18 года. 


Наступает Ренессанс в том широком смысле, ка- 
кое придал еще Яков Буркгардт. 
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История не знает равномерного и прямолиней- 
ного развития. Если историю изобразить графически, 
то линия веков или высоко’ взлетает или круто па- 
дает на долгое время. Во всемирной истории были 
эпохи Упадка и эпохи Ренессанса. Эпохи Ренессанса 
были-в Эгеи—в ХУ веке до Р. Х., в Египте—в ХЈУ веке 
до Р. X., в Ассирии—ХИ веке до P. Х, в Вавилоне— 
в X веке до Р. X., в Персии—в VI веке до Р. X., 
в Злладе—в V веке до Р. Х., в Риме —в | веке после 
Р.Х. в Аравии—в УП веке, в Византии—в ХІ веке, 
в Италии — в ХУ веке, в Германии и России — 
в ХУШ веке. 

Десять лет футуристы опустошали плодородные 
нивы человеческой души и превращали ее в Сахару, 
в пустыню, ибо только в пустыне можно услыхать 
Бога. И пускай Максы Нордау кричат, что все новое 
искусство— вырождение, но мы не вырожденцы, а воз- 
вожденцы. 


Теперь я, русский Маринетти, с синайских высот 
мысли возвешаю: 


„Сегодня, сегодня наступил Европейский Ренес- 
санс ХХ века!“ 


И.П. Соколов 

Ренессанс ХХ века. Манифест. 
Величие революции в философии, 
науке и искусстве. M., 

XX год и век. 
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Борис Земенков 
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ЗЕМЕНКОВ Борис Сергеевич, /1902-1963/. В первоћ поло- 
вине 20-х гг. - поэт, художник, теоретик искусства. В 
1920-21 гг входил в группу экспрессионистов, в 1922 - 
23 гг. - примыкал к Ничевокам. /"... Муж поэтессы и 
детской писательницы Г.Л.Владычиной." - Из письма А. 
Парниса - Дж.Янечеку от 26.04.1984./ В дальнейшем ху- 
дожник и искусствовед. Автор книг по истории Москвы. 
Соч.: "Стихи с проседью. Военные стихи экспрессионис- 
та." М.1920. - РЕД. 


ЗЕМЕНКОВ Борис Сергеевич, график и писатель, родился 
Москве, в 1902, умер 12.10.1963. там же. Учился во 
Вхутемасе в Москве /1918-21/. Был членом об-ва худож- 
ников "Бытие" /1925-29, один из его организаторов/ и 
АХР /1929-31/. Участник выставок с 1925.... Рисовал 
для сатирического журнала "Крмсодав" /1923/. ...Автор 
поэтических сборников, трудов, посвящ. истории рус- 
ской культуры,книг и статей по вопросам изобразитель- 
ного искусства. 

Соч.: Воззвание экспрессионистов о созыве Первого Все- 
российского конгресса поэтов. М.1920 / совм. с др.ав- 
торами /; Корыто умозаключений. /Экспрессионизм в жи- 
вописи/. М.1920; Графика в быту. М.1930. ит.д. ит.д. 


Художники народов СССР. Библиографи- 
ческий словарь, в 6-ти тт., М., 
Искусство, 1983, т.4, столб. 295,296. 
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Иван Аксенов 


Аксенов Иван Александрович, поэт, критик, драма- 
тург и переводчик А.Гильбо, Ч.Эшли, Кромелинка, 
англ.драматургов елисавет. эпохи и др. Род. 30 
ноября 1884 г. в Путивле. Получил высшее образо- 
вание. До револ. служил в конно-гвардейском пол- 
ку; жил в Сибири. Во время войны был на германс- 
ком фронте. В 1915 г. примкнул к лит.группе "Це- 
нтрифуга" и принял участие в ряде ее изданий. С 
1922 г. был председателем Всерос. Союза Позтов. 
Преподавал в Студии Лито, ГИТИСе, ВЛХИ, а с 1924 
г. состоит преподователем Высших Государственных 
Литературных курсов МОНО. В 1923 г. Аксенов при- 
мкнул к группе "Московский Парнас", а с 1925 г. 
к группе "Конструктивистов". Аксенов участвовал 
в журналах: "Временник Лито НКП” 1 ип, "Жизнь 
Искусства" и др. В сборниках: "СОПО", "Антология 
ВСП", "Московский Парнас", "Булань", "Госплан ли- 
тературы” и др. В театре им. Вс.Мейерхольда шел 
его перевод пьесы Кромелинка "Великодушный рого- 
носец”. В 1025-1926 гг. Аксенов состоял секрета- 
рем театра Вс.Мейерхольда и принимал участие в 
ряде изданий этого театра. 


Кн.: 1. "Блисаветинцы". Вып.1 - Форд - Вебстер - 


Тернер - М. 1916 г. Изд.Центрифуга. 


2. "Неуважительные основания". Стихи. M., 
1916. Изд. Центрифуга. 

3. "Коринфяне". Трагедия. M., 1918. 

4. "Серенада". Стихи. М., Масстарчув, 1920. 


Б.Козьмин 

Писатели современной эпохи. 
Био-библиографический сло- 
варь русских писателей ХХ 
века. М.,1928, с.16. 


Аксенов Иван Александрович /30.Х1. /12.Х11/.1884, 
Путивл., ныне Сумской обл. УССР, ~ 3.1Х.1935,Моск- 
ва/ - рус.сов.поэт, стиховед, критик. Род в семье 
военного. Окончил Николаевское военно-инженерное 
уч-ше /1905/. Печатался с 1912 г. С 1916 г. член 
группы "Центрифуга", а в 1923 примкнул к группе 
“Московский Парнас”, а в 1925 - к группе конструк- 
тивистов. Поэзия А. /сб-ки "Неуважительные основа- 
ния”, 1916; "Серенада", 1920, и др./ лежит в pyc- 
ле футуризма. Наибольшый интерес представляет сти- 
хотворная трагедия "Коринфяне" /1918/ на сюжет mH- 
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фа о Медее и Язоне, в к-рой А., сохраняя форму 
античной трагедии, рисует события 1-ой мировой 
войны и окт.революц. 1917. Автор первой на рус. 
языке монографии о П.Пикассо - "Пикассо и окре- 
стности" /1917/; исследований, посвящ. английск. 
драматургии елизаветинской эпохи /сб. статей и 
переводов "Елизаветинцы”, в.1,1916; в.2, 1938/, 
У.Шекспиру и Б.Джонсону, статей о сов.театре и 
художниках. Переводил А.Гильбо, Ч.Эщли,А.Франсуа 


и др. 
Т.Никольская 


клэ, М.,1978, т.9, с.45. 


другое течение, отделившееся от основного футуристическо- 


го,- поэты "Центрифуги". ... Наиболее оригинальным представите- 
лем группы является И.Аксенов /“Эйфелия”, не издано./ 
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В. Бросов 

В ст.: "Вчера, сегодня, завтра русской 
поэзии". 

В.Брюсов. Собр.соч. в 7-ми тт., т.6, 
М., 1975, с.521-522. 
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И. А. Аксенов. 


К беспорядку дня. 
$ 1. 


Исвусство мы ваходвм ва всех дорогах развитая человека 
E заключаем, что по KAKEM то нам обычно веввтересвым, 
прачинам ов этого вскусства или ве мог обойти пли шо мог 
без nero обходиться, вваче говоря ово было ему веобходвмо. 
Понятие необходимости заключает в себе повлтве полегиости, 
откуда с прискорбаем следует вывод, что вскусство привадле- 
жнт к числу явлений, говоря по русски полезных, или по вар- 
вареки— утилитарных. 


$ 2. 


Польза векусства, вопрека утверждению, џекотормх ве 
может заключаться во внушенни подлежащим человекам истин 
христнанской нравствевноств, ибо оно существовало во времева 
языческие а даже вообще безнравственные, не может она за- 
ключаться в изложении, как полагают другие, учевна Карла 
Маркса, заве учению тому не вмеется еще ста лет от роду, 
векусство же звачвтельво старше; ве может она заключаться, 
несмотря ва миевве т. Фриче, E в проповеди классовой 
борьбы, яко же в первые времева человеческого общества и 
его однородного строения, классов ве имелось. И тем ве менее 
польза искусства существовала и существует. 
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Прежде всего, как вадлежит делать всегда, занимаясь 
векусством, наплюем в душу тем, кто полагает ею обладать: 
это позволит вам быть последовательныма и сказать, что 
подезвое человеку есть то, что полезно его организму и дея- 
тельвостя этого организма. Откуда надлежат нывести, что BC- 
вусство полезно человеческому органазму, помогая ему вспол- 
ВИТЬ векоторые его, оргавизма функция. Последвве же, как 
фувкцви “всякого живого органвзма сводятся к двум главным 
группам: ивтанию в размвожсввю, согласно чему и распре- 
делевы оргавы человека. Непосредствевной помощи от аскус- 
ства и его произнеденай вв одпа вз помивутых двух групп 
ве получает: соловья даже баєнями не кормят п от статуи 
детей не заработать (наблодевио над чудотворвымя, в этом 
смысле вковами показывает, что дело ве обходатся без no- 
мощи соответствующего старца). Если же вет непосредствен- 
ного воздействия, то следует искать содействия оносредство- 
ваввого. 


$ 4. 


То что mne праходвтся писать четвертый параграф в я в 
вем ве могу огравичиться приведением простой м всчерпываю- 
щей формулы полезного действия искусства, а также привести 
рацеонального рецепта праготовлевоя рровзведевия искусства, 
свидетельствуст о недостаточной ней · человеческого разума 
азд этой задачей: с тривитротолуолом в иными ивкратамв дело 
обстоят иначе. Очень грустно конечио, но вад изготовлением 
взрывчатых веществ человеческий разум поработал больше, 
чем над вопросом о полезности искусства. Почальво, во факт- 
дезо серьезное. „Тем хуже для фактов“, говорила одпа уврямая 
королевская голова пока ве встала перед фактом собственного 
усекновеяня. Факт же о котором мве пришлось погрустать 
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очеввдно обазав свошм бытпем тому, что искусство лежит вве 
главных уснлий пронзводнмых человеческвм разумом. А там 
где ве работает разум действует инстинкт, 


$ 5. 


Инстинкт управлял болыпинсгвом действий человека в 
гпуспейшве времена его существования. Исторвя пресгупного 
сообщества, именуемого человечеством, заключается в свсте- 
матнческом вмтесненви ивсспикта и подчанеони человеческой 
деятельности разуму и его формулам. Так как деятельность 
человека паиравлена к удовлетворению потребностей его орга- 
нозма, то ясно, что разуму пришлось работать главным обра- 
гом в области сохранения целости помянутого оргавизма, обслу- 
живать предприятия, защищающее тело чедовска пзнутрв 
(овтаиве) и снаружи (одежда, дом, загородча — рзсоространп- 
тельно). Так как в окончагельном виде пи перзое ьп четвер- 
тое ве нашло еще своего разумного и окончательного разре- 
шениа в жизнв, то человечеству простигельно в области устро- 
синя второй системы своих потребнослей (половых) пробав- 
латься пастонктами IKONOMI разум для нанболее важного дела: 
всякому известно, что голодный плохо размножается в стой- 
кого потомства ве дает. В области половой разум до сего 
времеви имел возможности оровзводит только вылазки и Ua- 
скокн— 910 в есть территория в стороне от бодыших дорог. 
На вей валяется в том числе и вопрос об утизатарности 
искусства. 


$ 6. 


В пределах давиого исторически существующего общества, 
условвя добывания namu и ее выбора иормарэваны зако 
нама. Заков есть нисанный разум п разум нисавшего. Пишет 
законы экономически и политически госиодствующий класс 
(нногда бывает вевизка в двуг‘эпятетах, но революция ставит 
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дело ва место). Вот ова формулы. дто ве об искусстве ввсать. 
Продолжаю. Если человек, жавущий в средслах разумно во- 
строеввого общества, ве желает в пределах укававвых eyy 
пнсаавим разумом действовать, по пормам этвм разумом 
уставовлепвым, он становится опасев для помянутого общества, 
в тагость себе в другим. Общество вынуждено его уговорать 
разумными доводами, если это ве помогает, оно вынуждено 
его убить. Происходит это с людьми у которых правильность 
условий овтавна нарушена — благодара прачвнам внешвим 
ила внутренним. 
$ 7. 

К причинам ввутреввим надо отнести половую веудо- 
Влетрореввость и она то является наиболее трудно уследимой, 
оставаясь, вместе с тем нанболсе трудно устранимой, даже 
пра обваруженив. Если человеку нечего есть от безработицы, 
делу можно помочь. Если оргапазу человека 01010 питается, 
потому что его пвщеварательвый аппарат подпортился, известно 
более или мевее, как его починать, во если питавие того же 
оргавизма нарушено благодаря расстройству зндокрви половых 
желез, а ова раестровлась благодаря невравальвому отправ- 
ленню организмом половых функций, вследствин непрзявльного 
выбора об‘екта влечения, то дело трудпео Такой человек cta- 
новитса тем не менее в тягость себе и другим, опасен для 
вышеуиоманутого общества, ве желает действовать в пределах 
указанных сму описанным разумом в его надлежит уговорить 
сперва доводами..... какими, спрашивается” Газумвых в этой 
области нет. 


5 8. 
Воспитатели подростающего поколения, отцы, зайрещавшае 


дочерям путаться с пегодяяма, матери, открывшис глаза 409C- 
рам на мерзавцев, юноша, стрёлающиеса из рогатки, 8 вы, 
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бедвые девушка, отравившиеся зубвым порошком —я призываю 
вас в свидетеля того, что благоразумных доводов и рацао- 
вальных уговоров ве существует. Увы, это область давно опо- 
рочевиого руководителя, давно уораздвеввого в BBHI, более 
первостепеввых районах деятельности (как бы его ве защв- 
щалв все Гершевзопы) первобытного ваствикта. И если девя- 
тые этажи домов все ещо находятся в ведении жилащных 
бюро, а не бюро похоронвых процессий, если мосты никто 
еще не предложил перечислить из ведения НКПС в заведова- 
nge Паркомздрава, яхт-клуби существуют автоноуно от 06- 
ществ спасеввя ва водах и сериал кислота пе считается Oper- 
метом первой необходимоста, а разум докоцался до явлення 
эвдокран половых желез немного лет тому назад, то причивой 
всему этому благополучию, нздавоо выработанная человеком 
способность инстявктивной коордивацаи свонх чувств, путем 
изжпваная нх требований в построенпи их условного подобия, 
откуда уже вачиваются гравицы искусства. 


$ 9. 


Начинается ово не только внстивктивно (аодсозвательно), 
по прямо таки бессознательно: сов, простевшан об‘ектавизация 
меоролвленного чувства. Вторая ступевь: попытка запомнать 
сон в логической последовательности— это уже построение MO- 
дели выраженной группы чувств. Остается придать сну сло- 
весвую форму, сложить рассказ — построеза стойкая модель. 
Здесь начинается территория вымысла. Присхалв. 


$ 10. 


Осмотримса. Модель может быть стойкой, т. е. стоять, и 
прочной, т. е. ве развалаватса от прикосвовения (к сведевию 
многих ковструктаввстов). Прочвость модели чувств опреде- 
зяется качеством и сроком ее воздећствва. Искусство вмеет 
дело с модолями испытанной прочности: сумма воздействий 


К. Киг'тіпѕкіј, С. Јапеек апа А. Оегеђапзкј - 978-3-95479-656-4 163 
Downloaded from PubFactory at 01/11/2019 09:57:52АМ 
via free access 


00063147 


трагедна Софокла, ва протяжении существования его текста, 
больше такой же суммы воздействия картив Лрошенко, хотя 
совремсиники обизродования модедећ п былш другого мнения. 


5 11. 


Построение модели доступно и ораг.тикуется всеми. llo- 
строение стойкой модели чувств доступно мевылему числу 
лец. Построение прочной модели — совсем вебольшому KOTS- 
ҹеству человек Ц это в то время, когда постройка моста (мо- 
дели разумного рассужденпл) может быть доступна любому гра: 
мотвому человеку Происходит это потому что модели чувств 
строятся CINC ипстянктивно, самое их назначение спорио, pe- 
цеота п формулы нет. 

х №. 

Человек постропвший илохой мост, затем провальвшийся, 
нывуждеи ездить по мосту, который ве проваливается и no- 
строен другим человеком Человек, сладнишай нестойкую MO- 
дель своих чувств вынужден изживать вх в столкоћ или проч- 
вой модели построенной другпм человеком. В этом изжива- 
виш — польза искусства. Полезное деёстпве данпоћ модсли— 
утилитарность произведения вскусства. 


$ 13. 


Всякое дейстнае ила совокупность дейстивй, пмеющие свом 
предметом чувства человега, вазываются действаями остетиче- 
скими Провизор ирзбавляющий сладкое вещество в микстурј, 
Хирург, вгыкающий булавку в спинной хребет пациента (для 
анестезии его), мазь, шлепающая ребенка, художник, шипущий 
картяя]), ила композитор, составляющий партитуру совершают 
поступки эстетического порядка. Изыскавие разумных законов 
ванболее выгодно, о воздействия того или швого эстетического 
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поступка HAN последовательностя TAKBI поступков на чувства 


человека составляет предмет ваучной дисцаплины, вазивае: 
мой— эстетика. Ona еще не ностросна. 


$ 14. 


Человека, строющего стойкие модели чувств, принято на- 
зывать по русски художником вли артистом. Когда он н его 
друзья построили много таких моделей, бини начинают думать, 
что они инстинетинио установили законы наибольшей полезности 
работы модели, полагая их в том, что лучше всего воздей- 
ствует па чувство построптелей и восприниматедеф данного 
времени и данной отрасли искусства. Такое иветинктинпоо от- 
влеченное наблюдение, если ему придается вві разумного 


обосповавна, называется каноном, И художники и кавовы Ób- 
вают разные. 


6 15. 


Кроме тудожинков кановы устававливаот еще в люди Ne- 
способные ни к џостроевшо стојких моделей чувств, ви к 
построевию моделей разумного рассуждепая. Онин обычно ва- 
холатен около вышеуказанных людей и подематрввают. Затем 
придают подобис разумного изложеном подемотрепному HAN 
воделушенному, чем добывают себе срэдства пропитаная. Поэт 
Манковский предложил иазынать таких людей — когавами. . 


$ 16. 


Обосиование оценки произведения искусства на освовании 
чостивктовно уставовленного критерия (канона) вазыпается 
эстетизмом, а люди руководящие таким правилом называются 


зететама Так как правила бывают развые, то в эстетвзмы 
тоже бывают разные. 
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8 17. 


В начале прошлого века за канон пранимали красоту. К 
середине века было установлено, что красота понятие инстивк- 
тиввое, т. ©. ве содержащее разумного определения. Тогда 
каноном стали счигать действительно существующее, но так 
как ово я без того имелось в распоряжении чувств подлежа- 
щях обработке, ве удовлетворяя их то к критерию пришлось 
прибашить необходимость толкования наблюдеввых предметов, 
до в во время их изображения. Критерий перемествлся в 06- 
ласть толковавяя E каров был сначаза--толковавяе полити- 
ческа-прогрессвввое у передваживков (для краткости только 
пластике) ,/ потом политически-реакционное (Мир Искусства), 
потом мистическое (Золотое Руво), потом архашческое (Буб- 
новый Валет), потом геометрическое (кубизм). После этого 
јетановваса новый канон ш новый эстетизм: изображать не 
предметы, а инстинктивиме построенва (беспредметность) или 
инстинктевные привцисы инстинктивимх построений (констрјк- 
тийззм). 

5 18. 

Инстинктивное построение канона инстинктевно восоровз- 
водит классовую идеологию построщтеля. Отвлеченный кавон 
инстивктивно уставовленный, во времени господства капита- 
лазма естественно становился самодовлеющей ценностью, т. е. 
обращался в фетиш. В настоящее время тудожевкн и их 
паразиты в большей части люда деклассврованнме, поэтому 
ONE если пе ‘принимают еще вдеологию госводствующего 
класса, продолжают строить кановы ш обращать RI в þe- 
тима. Ы 


5 19. 


Канон самодовзеющей вещае есть, во существу варвация 
зерешо азвествого авления, вазываемого „товарным фетишаз- 
ном“, вавов самодовлеющеге вгобретательства, выдвянут груп- 
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пой авархастов уввверсалистов, что избавляет от необтоди- 
моста его характервзовањ, канов „совремеввости америка- 
вазма“ (приводащий и эстетизму железо-бетова) обязав своим 
происхождением географическому месту, где локалвзаруются 
уповання уцелевшећ россвйской буржуазии, — все этш учеввя 
ничего ве нмеют общего с ваукой эстетикой ш и основе своей 
авлаются глубоко реакционвыми. Какие бы резовы ви ораво- 
двав Гершензоны, вав бы ви флореспировал Флоренский, как 
бы на фырзал Фриче, как бы вв брыкался Брик, вав бы uo 
рязрывался Арватов—они ввкогда из этого болота не выбь- 
ются, потому что, шее они когавы. 


5 20. 


»·..Самый плохой архатектор от ваилучшей пчелы отли- 
чается тем, что прежде чем строить ячейку из воска, оп уже 
построил ее в голове. В новце процесса труда получается 
результат, который уже перед вачалом этого процесса имелси 
идеально, т. е. в предетавленви работвака (Капвтал т. l) 


В ж.: Московский Парнас, 
№ 2, 1922, с.3-11. 
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Борис Лапин 


Лапин, Борис Матвеевич /17/ 30/.У.1905 ,Москва,- 
сент.1941, под Киевом/ - рус.сов.писатель. Юно- 
шеские стихи Л. составили сб-ки "Молнилнин"/1922/ 
И "1922-л книга стихов" /1923/. С сер. 20-х гг. 
Л. работал в геоботанич. экспедиции в Ср.Азии,в 
пушной фактории на Чукотке, штурманским практи- 
кантом в заруб. плавании. В те же годы начал пе- 
чататься в газетах. Первая значит. книга Л. "По- 
весть о стране"Памир" /1929/ основана на факти- 
ческом материале - переписи населения ` Горного 
Таджикистана. ... поэзия книг Л. - поэзия фак- 
тов, порою необычных; в книгах его воедино 
сплавлены правда и вымысел, стихи и новеллы.... 
В 30-е гг. писал в соавторстве с 3.Харцевиным. 
Л. и Харцевин погибли во время боев под Киевом. 


КЛЭ, М.,1967, т.4, с.31. 
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Ярославский А-др Бор. 


1. Плевок в бесконечность. Изд. Дальневост. 
Союза Профсоюзов. Владивосток. 1917 г. - Звезд- 
ный манифест. Изд. газ. "Даньневост. Пролета- 
рий". Владивосток. 1918 г. - Грядущий потоп. 
Владивосток. 1919 г. - Кровь и радость. Поэма. 
Иркутск 1919/1920 г. - Причесанное солнце. Изд. 
Дракон. Чита. 1921 г. ~ Окровавленные тротуаты. 
Изд. Бюро Печати Дальне-Восточн. Республики. 
1921 г. - Сволочь Москва. Стихи. М. 1922 г. - 
На штурм вселенной. Изд. Комитета Поэзии Био- 
космистов-Имморталистов. П.1922 г. - Поэма 
Анабиоза. Изд. то же. П. 1922 г. - Святая бес- 
тиаль.. Изд. то же. П.1922 г. ~ Миру поцелуи. 
Изд. то же. П. 1923 г. - Аргонавты вселенной. 
/Роман-утопия/. Изд."Биокосмистов". М. и Л. 
/Типогр. - в Пензе/. 1926 г. - Корень из Я. 
Изд. то же. 270 с. 


мяцкий/; Правда, 1926, №121 /А.Коротков/. 


И. В. Владиславлев /Гульбинский/ 
Литература великого десятилетия. 
/1917-1927/. БУ. М.-Л. , ГИЗ, 
с.294. 
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Александр Святогор 
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СВАТОГОР Александр / псевд., наст.фамилил: Агиенко/, 
позт, теоретик, глава группы Биокосмистов. 


лит.: Святогор А. Биокосмизм. / Материалы № 1/. М. 
1921; Биокосмизм. / Материалы № 2 /. М. 1922. 


Из очень и очень редко встречающихся упоминаний о 
Биокосмистах, приводим два характерных /РЕД/: 


... В Петрограде появились со своим манифестом био- 
космисты: "В повестку дня необходимо поставить воп- 
росы реализации личного бессмертия, - заявляли они. 
= Мы предчувствуем междометие встающего из гроба че- 
ловека. Нас ждут миллионы междометий на Марсе и на 
других планетах. Мы думаем, что из-за биокосмических 
междометий... родится биокосмический язык, общий 
всей земле, всему космосу." 

Помню, один приехавший в Москву биокосмист на 
пробу читал свои аляповатые стихи. Брюсов стоял под 
аркой второго зала вместе с молодыми поэтами и поз- 
тессами. Все хохотали. Из-за столика поднялся воен- 
ный с тремя шпалами в петлице и обратился к Валерию 
Яковлевичу: 

= Нельзя ли, товарищ Брюсов, предложить гражданину 
биокосмисту продолжить свое выступление на втором 
этаже, над нами? 

Во втором этаже, как об этом свидетельствовала 
огромная вывеска, помещалась лечебница для душевно- 
больных... /М.Ройзман. "Все,что помню о Есенине", 
M., 1973, с.88./ 


.... В 1921 г. поэтическое объединение "биокосмистов" 

выпустило манифест с требованием "во всей полноте пос- 
тавить вопрос о реализации личного бессмертия"./А.Свя- 
тогор, П.Иваницкий и др. Сб. "Биокосмизм", 1921, № 1/. 
/ Вкн.: М.Геллер. "Андрей Платонов в поисках счастья" 
Париж, 1982, с.52./ 
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АЛЕКСАНДР СВЯТОГОР. 


Биокосмическця поэтики, 


(Пролог или градус первый). 


Пред, нами всликие задачи — и потому мы 
опрокидываем ходячие верования, идеи, и нам, 
как восставшим против предрассудков, уже обязано 
будущее. Меньше всего нам свойствсино чувство 
почтитсльности, нам ничуть не импонирует величие 
натуральной необходимости. Наш первый и послед- 
ний враг — равновесие натуральнаго порядка. Разве 
есть сребренники, за которые мы предали бы, как 
Туда, во власть необходимости наше бытие, этот 
мир, п котором живем, — букет цветов, который 
влыхаем. 

Мы утверждаем, что теперь же в повестку дня 
необхолимо во всей полноте поставить вопрос 
о реализации личного бессмертия. 

Пора устранить необходимость или равновесие 
натуральной смерти. Ведь всякий закон есть вы- 
ражение только временного равновесия тех или 
других сил. Лишь стоит ввести силы новые или 
изять часть сил действующихр—и данное равно- 
весис (гармония) нарушится. Если д'инем силы, 
цель которых реализовать бессмертие—то эти 
силы, как бы другие им ни противодействовали, 
смогут нарушить равновесие смерти и явить рав- 
новесис бессмертия. Ведь прежде всего к равно- 
весию бессмертия стремится каждая жизнь. 
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В повестку дня мы включаем и „победу над 
пространством“. Мы говорим: не воздухоплавание— 
это слишком мало, —но космоплавание. И космиче- 
ским кораблем, управляемым умудренной волей 
биокосмиста, должна стать наша земля. Нас слиш- 
ком шокирует то, что земля, точно коза на при- 
вязи у пастуха—солнца, извечно каруселит свою 
орбиту. Пора иной путь предписать земле. Даи в 
пути других планет не лишне и уже время вме- 
шаться. Нельзя же оставаться только зрителем, а 
не активным участником космической жизии. 

И третья наша задача—воскрешение мертвых. 
Наша забота — о бессмерти личности во всей 
полноте ее духовных и физических сил. Воскре- 
шение мертвых — это восстановление в той же 
полноте ушедших в гроба. При этом мы отнюдь 
не впадаем .в трясину религии или мистицизма. Мы 
слишком трезвы — и религии и мистике об'являем 
войну. 

Таков наш биокосмизм. Он, несомненно, вели- 
чайшая дерзость. Но великое и дерзкое оскорбляет 
и мы уже видим глухую и явную ненависть — ведь. 
биокосмизм принижает все идеи, все идеологии. 
Но мы оптимисты, а не безумцы. Безумны те, кто 
хочет сделать людей свободными и превосходными 
вне биокосмизма. Они подобны Робеспьеру, кото- 
рый начал желанием осчастливить человечество, 
а пришел к мысли истребить его. Всякая идиллия: 
О „счастьи на земле“ вне биокосмизма — вредней-. 
шая иллюзия, начало чудовищной тирании. 


Пред нами величайшие задачи. Но разве у нас 
постные или мрачные физиономии, как у монахов 
или диктаторов? У нас уже инзя психика. На бно- 
космических. путях мы чувствуем себя необычайно 
просто и весело, превосходя в этом смысле счастли-- 
вейшего киренаика Аристиппа. Подобно мальчику.. 
который катит обруч, мы творим биокосмическое. 
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Улыбчиво и радостно мы реализуем бессмертие, 
зсвем на кладбища и беззаботно готовы на верфи 
биокосмических кораблей. 

Мы креаторы. Нами уже основан „Креаторий 
‚биокосмистов“. Для невежественных мозгов креа- 
торий звучит, как крематорий — и они, пожалуй, 
правы. Нам действительно необходимо сжечь слиш: 
ком многое, если не все. Ведь биокосмизм начинает 
совершенно новую эру. Вся предшествующая история 
от первых проявлений органической жизнн на земле 
до солидных потрясений последних лет — это одна 
эпоха. Это -— эпоха смерти и мелких дел. Мы же 
начинаем великую эру — эру бессмертия и беско- 
‚нечности. 

Какова же наша эстетика? 

Наша эстетика — не вывод из наблюдения, 
регистрации и анализа имеющихся форм. Описа- 
тельнзя эстетика, несмотря на все присущее ей 
‚значение, не может быть в то же время предписы- 
вающей эстетикой. Всякая попытка ее в этом на- 
‘нравлении есть необоснованный выход пз присущей 
‚ей области, есть узурпация несвойственных ей 
‘прав. Вбдь невозможно путем установле- 
ния того, что есть, предписать то, что 
желательно или может быть. 


Наши основныя понятия стиля вытекают из био- 
космического идеала. Это наш метод и масштаб 
наших оценок. Мы не можем взять эстетику сим- 
волистов или футуристов не только потому, что 
они изжиты и отходят в прошлое, но потому что 
у нас есть свой критерий. У нас также нет жела- 
ния сунуть свой нос в какую либо филологическую 
или стилистическую мышеловку. Нам ничуть не 
импонируют ни Потебня, ни Веселовский, ни По- 
годин и подобные им. Центр нашего внимания не 
историческая или психологическая эстетика, но 
эстетика телеологическая. Еще в меньшей мере, чем 
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старые предрассудки, нас могут смутитђ полугра- 
мотные построенил сегодня. 

Вот вопрот о форме и содержанин. Что прежде 
и что важнее? Мы не можем сказать, что содер- 
жание все, а форма ничто. Придавать же значение 
только форме, значит обнаруживатђ отсутствие 
элементарного научно-филосовского образования. 
Идея имманентна форме, но форма не всегда 
равновелика ей. Форма часто противоречит идее, 
последней присуща не одна форма. Но дело не в 
этом. Нас мало занимает этот старинный спор (о 
форме и содержании) эпохи немецкой идеалисти- 
ческой философии и слишком наивно повторясмый 
в Наши дни. У нас совершенно новая аксиома. 


Вопрос не в примате формы или содержания, 
но в моем отношении к форме и содер- 
жани ю. Прежде всего гордая независимость твор-- 


чества. 

Наш стиль? 

Наш стиль начинается не с отдельного 
слова, хотя бы и художественно копкрстного, но 
с ряда слов. Центр нашего внимания не от- 
дельпые слова, но ряды слов. не столько эти: 
мология, сколько синтаксикс. 11 потому: творче- 
ство словесных рядов—разнообразие сочетаний их 
элементов. 

Мы творим не образы, но организмы. 
Образ слова базируется на внешнем зрении, на 
поверхности. Образ --- только впечатление, только: 
описание, — и потому он недостаточен. Образы, 
если они не об‘единены — только хаос. Здоровый 
путь творчества лежит от образа к ряду. Ставить 
для поэта образ во главу угла — значит впадать 
в колею регреса, итти не вперед, а назад. Ряд же 
есть начало космоса. Мы не образоносцы, но ря- 


дотворцы. 
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Но разве мы пренебрегаем словами или все они 
для нас одинаковы? Одни слова мертвы, в других 
чуточку мигает жизнь и только изредка попадаются 
краснощекие слова. Мы любим ядреные слова 
и оживляем слова мертвые. Но воскрешение слова 
не в раскрытии первичного образа его, но, скорее, 
в ловком подборе префиксов и суфиксов. Кроме 
того, нас интересуют личины слов, нас привлекают 
слова, как оборотни, как маскарад. 

Слово убегает от своего первоначального 
смысла, отрывается, мадевает личину. Но слово, 
как личина, полпее всего оживает в ряду слов. 
И чем искуснее ряды, тем выразигельпей слова. 
Ряды расцвечают слова, заостряют их, упружат, 
разнообразят. Творческая воля креатора заставляет 
слова в ряду бывать по иному. Слова в ряду -- 
это форма, меняющая обем и содержание, тут одно 
и то же слово попадает на разные полки. В ряду 
слова играют конкретным, как мячами. Творчество 
словесных рядов — это преображение и воскре- 
шение слов. 

Кроме того мы беременны новыми словами. Так, 
мы предчувствуем междометие встающего из гроба 
человека. Нас ждут миллноны междометий на Марсе 
и на других планетах. Мы думаем, что из биоко- 
смических междометий (в широком смысле) родится 
биокосмический язык, общий всей земле, всему 
космосу. (Это, конечно не эсперанто, последний — 
пустая затея; даже язык дикарей неизмернмо выше 
эсперанто, потому что органичен). Для нас крайне 
важны и выразительные свойства глагола. Разве 
мы, подобно футуристам, можем ограничиться 
только неопределенным наклоненем ? Мы слишком 
определенны и актуальны, и нам слишком мало 
даже четверки наклоненнй. Десятки и сотни на- 
‚клонений! Нам необходимо наклонение космоса 
и наклонение бессмертия! 
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Наш стиль начинается рядом. Рад — это прямая 
или кривая, вычерчиваемая ходом, творческого 
духа. Но ряд еще не метр. Метр — это внешняя 
схема, биокосмический дух вообще не укладывается 
в .нее. Биокосмический дух вычерчивает иную 
схему. Как поэты, мы имеем в виду ряды, постро- 
е:ные: на биокосмическом ритме, который телео- 
логичен, на жесте, на интонации, на мимике, на 
весе, на темпе и на температуре. Мы враги всякой 
дапной стабилизации в языке. Нам нужен новый 
синтаксис, построенный на параллельности, пересече- 
нии, параболичности биокосмических рядов. Нам 
нужны предложения, творимые` по припципам reo- 
метрии. Ведь грамматика только неудавшаяся ма- 
тематика. Мы решили быть Лобачевским в грамма- 
тике.. 

Мы рядотворцы, но ряды для нас только живые 
клетки для творимых организмов. Художественный 
организм — наша крайняя цель. Он не есть только 
аггрегат рядов, но живое целое, в котором одне 
части кооперируют с другими. Слово в ряду, по- 
мимо своего содержания и содержания, обусловлен- 
но, о местом в ряду;.в художественном организме 
оплодотворяется и расцветает более сложным — 
бесом всето художественного организма. И. все 
характерные. признаки рада в полной мере улавли- 
ваются, воспринимаются только в контексте, в XY- 
дожественном .организме. Последний цульсирустъ 
и дышит. улыбается и хохочет, как совершеннен- 
шая тварь. В нем наша высшая цель и`тлубокий, 
смысл. ' 

. Смерть не устает, она ежесекундно вершит свое 
гнусное дело, казнит живущих. Поэт — биокос- 
мист—это борец и певец в таборе воставших про- 
тир смерти и против диктатуры пространства. 
О бессмертии и космическом полете, о воскрешения 
мертвых творит свои живые организмы поэт-био- 
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космист. И ему ли быть идолопоклонником, когда 
он должен разрушить все капища и олтари. Ему 
ли хлюпать в болоте мелких дел отсиживатђ кан- 
целярские часы или торговать побрякушками, когда 
он должен разворотить тупые мозги, чтоб посеять 
в них зерна биокосмизма. Ему ли быть спокойным 
и бродить сзакрытыми глазами, когда даже пятки 
его должны быть вооружены телескопами. Ему ли 
хныкать и дремать в колее меланхолии, когда его 
зовет величайшее творчество, о котором не грезил 
еще ни один творец, ни одна самая горячая голова. 


Мы, биокосмисты, неразлучны в нашем дви: 
жении. Но мы, как соратники, сходимся прежде 
всего у великой цети. Но у каждаго из нас свой 
индивидуальный путь. В биокосмизме, как нигде, 
креатор может развернуть свои личные бездны. 
Так, лично я, имею в виду, между прочим, пере- 
чеканку типов, прошедших сквозь тысячелетия 
(адаптация), в частности — типов зверья. Типы 
зверья выше типов человеческих. Ведь и божеству 
было превосходнее представать в образе зверином, 
а не человеческом. Бог, восплотившиися. в зверя, 
выше бога вочеловечившегося, Апис больше Ha- 
суса. Центральным в зверье, Саваофом, является 
Петух. Ведь не даром последними словами Сократа 
были слова о Петухе. Также велик и Конь, рас- 
крытый мною в „Евангелии от Кобылы“, которое 
выше Евангелия от Іоанна. Нет высшей похвалы 
для человека, как сравнить его с конем. Так в 
сказке „Еруслан Лазаревич” находим: „Ивашко— 
сивой конь“. Свой сборник „Жеребец“ (919 г.) я 
посвящаю так: 


В знак нашего совместного ржанья, 
Под смех тупых и гзденьких пигмеев, 
Стихеты эти в ясли сыплю я 

Тебе, мой друг, каурый конь Зикеев. 
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Не менее велик интуитивный мудрец Пес: 

... Что Бергсон? у него слепые глаза— 

Не философ, а просто ерундит. 

Я говорю: учитесь у Пса, 

Вот первейший великий интуит. 

Только ему развязан мешок 

Незримо кругом наследивших тайн. 

Берите у Пса бесплатный урок, 

Став на четвереньки, изрыгайте лай. 
Или—заплеванный, униженный и оскорбленный 
лик Свиньи: 

Разве Свинья супоросная 
Не величайшее чудо? 
Нежно вымя ее и розово, 
Как утреннего неба сосуд... 
...Разве на вымя не похожа 
Звездная чаша млечная? 

И там, и тут — все то же. 
И вымя такое же вечное... 

Заметьте, тут прием двуколейности, что харак- 
терно для. биокосмических организмов. А вот из 
поэмы (?) „Луна“: 

...М лишь теперь, 

Когда иное тесто 
Курьерит на иных дрождях, 


Увидел он, 
что мяч земной и мал, и слишком тесен, 


что дух в биокосмических путях... 
Замечу только, что здесь даны ряды, как наме- 
ченная бесконечность (строки 1 и 4). Они 
могут быть сведены до одного звука и умножены 
ДО + ~. 
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Богатство рядов обусловливастся прежде всего 
индивидуальным богатством креатора, у которого 
высоко развито Sprachgefühl. Наша цель — за 
пределы языка, но пока биокосмическое мы разре: 
шаем в пределах данного языка. Но мы уже тво- 
рим ряды, как прорыв в космос, прорыв в бессмер- 
тие: ряды, как прорывы языка, как выход из языка. 

В заключение пролога замечу о вульгаризации, 
к сожалепию неизбежной для биокосмизма. Испор- 
ченные теоретиками „пролетарского искусства“, не 
ведая личного достоинства и честности, иные вир- 
шисты подхвзтывают наши великие идеи — и вся- 
чески треплют их. Правда, в смысле пропаганды 
биокосмизма, подобные барабанщики пока не бес- 
полезны, пока „все годны в строй“. Но... Сло- 
вом, в „Креаторий биокосмистов“ ворота открыты 
для всех, а чтоб быть позтом-биокосмистом, необ- 
ходим прежде всего честный, ‘своеобразный и мо- 
гучий талант. 


Биокосмизм / Материалы - № 1 / 
М., Крематорий Биокосмистов, 1921. 


[рчс + а 


СКЛАД ИЗДАНИЯ: ТВЕРСКАЯ, 19. 
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Борис Перелешин 
Николай Лепок 


Диалектика сегодня. М., Апрель, 1923. 


Предисловие. 

Отплывающие корабли символизма. 

Ополз или общество мозговой засухи. 

Всеобщее мелочничество слова, дробная деталировка, слово- 
верчение, слововыжимание, маникюр слова. 

Подозрительные по четвертому разряду похороны поэзии ее 
же обнаглевшими ремесленниками или НЭП, съевший поэтов. 

Ни зги на российских эстрадах, продавленных копытами все- 
возможных имажинистов. 

Каменная пустыня достиховья. 

И == 

двое. 

Без фальшивого мандата на контракт с миром. 

Без вывесного афиширования себя. 

Под скромной маркой 

мозговой разжиж. 

Двое. 

Среди последышей, все еще не проглотивших наследия ве- 
ликой революции, - единственные несущие на своих лицах раз- 
лив нового мира. 

Два мудреца. Какой просмотр! 

Ровно год с зажатым ртом. 

А теперь 

номер первый 
удар 
по обжорному фронту. 

Завтра еще стихи и - какие-нибудь - теории. 

Не истерические выкрики силящихся догнать грозу и бурю 
/малковцина/. 

И не тоскливал вертачка стиля - стихия раннего НЭП'а 
/пильнячество - пастернакизм/. 

Спокойный нажим на преодолеваемое послегрозье. 

В ревущих еще хлябях мы первые отделяем воду от поэзии 
и говорим: 

= Да будет стадия всеевропейского обезумления трампли- 
ном нового прыжка. 

Штопром куда-то на плоскостях подлинного общения с миром. 

Высота: 

Тысяча девятьсот двадцать три /по-вашему/. 

Контакт? 

Есть контакт. 


Москва. Предъянварье. Завязь второго года. 
Борис Перелешин. 
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Нина Хабиас 


ХАБИАС- КОМАРОВА Нина - поэт, входила в группу Ни- 
чевоков, по другим сведениям, относила себя к Бесп- 
редметникам. Жена поэта и теоретика имажинизма - 
Ивана Грузинова. Издала книгу стихов "Стихеты". М. 
1922. Считала своим учителем Давида Бурлюка. 
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Николаћ Хориков 


•..Хориков считался представителем группы поэтов-акойтистов 
/от латинского слова: "COITIS”, то есть в своих виршах npo- 
тестовал против сожительства мужчины с женщиной/. Высокий, 
широкоплечий, с крупным лицом, ярким румянцем во всю щеку, 
он выходил, неизменно одетый в затянутую красным поясом ру- 
баху, из рукавов которой торчали огромные красные руки. С 
каменным лицом, певучим речитативом он замогильным голосом 
произносил свои стихи - все на одну тему: 


Моя любимая погибнет тоже. 
Могу ль от свадьбы уберечь? 
И кто спастись поможет 

Ee девической заре?..+ 


М.Ройзман 
“Все что помню о Есенине”. М.1973, с.123. 


+ Новые стихи. Сб.1. Изд. Всерос. союза поэтов, с.64. 


e.. Хориков наивничает под Крашенникова: был такой Genner- 
рист, о девишнике писал. 


ИСКОНА 

/ Наст фам.: Ив.Грузинов /. 

В ж. “Гостинница для путешествую- 
щих в прекрасном”, 1924, №4. 


Под рубрикой: “В хвост и в гриву". 
/ Рец. на сборник "Поэты наших 
дней." Антология. М.СП,1924./ 


Библиограф. справка /в порядке дополнения/: 

Публикации: /отд.стихотворения/ = "Речной обрыв. /''На речной обрыв под 
напев стрекоз...'/ = Плетењ, Сб.стих., Nr., Тип. Петросовета, 1921; 
Дочь мелљника'', /''8 вечность дням уходящим оврагами...''/ - Литературно- 
художественный сборник. Голодающим Поволжья. Рязань, Гос.изд-во, Рязан. 
Губ. отд., 1921; "Свадьба". /’'Горячим медом налиты ладони..."/ - Перевал. 
(6.2. Под ред. Артема Веселого и др. M., ГИЗ,1924; 1,"Распусти свои косы 
на плечи...", 2. Девичество,. 3. "Ивановой. /'Девичества обратно не Bep- 
нуть..."/, 3. "Не рубят вишен в мае..." - Ярь. Лит.-Худож. альманах.К1, 
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Рязань, Рязанское отд. Всерос. союза поэтов, 1925; 1.''Не бродить по яру 
над Окою...'', "Как без тебя вернусь в Рязань...'' - 


Памяти Есенина. Вос- 
поминания, статьи, стихи. 


M., Всерос. союз поэтов, 1926. -- См. Н.П. 
Рогожин. Литературно-художественные альманахи и сборники. 1918-1927 го- 


ды. M., Изд-во Всесоюзной книжной палаты, 1960, с. 52,57-58, 140,172, 
179-180 
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ЗНАЕМ 


(Клатвеннал конструкция конструктивистов - поэтов) 


Человеку свойственно развиваться — „духовно“ рости. Рост его 
(жизненный опыт) кристаллизуется в зародыши индивидуальных твор- 
ческих схем. Схемы эти об‘ективируются (организуются) в том или 
ином материале потенциальным давлением (паром внутренним); значит: 
„содержание“ человеков, естественное и различное, — толчок к мате- 
риализации, материализзция же зависит от об'’ективных законов 
материала и произвола формовщика. Вот почему мы говорим только 
о „форме“ из кусков скованных схем — кристаллов опыта - роста, — 
искусстве. 

Потенциальный схематический сгусток -— эмбрион „содержания“ — 
в силу основного закона человеческой психики — экономии сил, в каждом 
отдельном случае своего оформления требует себе соответствующих, 
и материалу, в котором организуется он, свойственных, закономерных 
приемов. Поэтому, для передачи каких бы то ни было впечатлений 
и их комбинаций, в практически - жизненных приспособлениях или 
художественных концепциях, необходимы: подготовка и разрешение 
в фокусе (лущение ядра схемы), способами функционально вытекающими 
из организуемого и того, что непосредственно связано с ним. 

Подготовка и разрешение в фокусе без стороннего (неумышленного) 
заданию элемента достигается посредством ЛОКАЛИЗОВАННОГО 
ПРИЕМА. 

ЛОКАЛИЗОВАННЫМ ПРИЕМОМ мы называем центростремительную 
организацию материала. 

Организованный ТАКИМ образом материал мы называем КОНСТРУК- 
ЦИЕЙ, организатора — КОНСТРУКТИВИСТОМ, а принцип организа- 
ции — КОНСТРУКТИВИЗМОМ. 

КОНСТРУКТИВИЗМ ЕСТЬ ЦЕНТРОСТРЕМИТЕЛЬНОЕ ИЕРАРХИЧЕ- 
СКОЕ РАСПРЕДЕЛЕНИЕ МАТЕРИАЛА, АКЦЕНТИРОВАННОГО (СВЕДЕН- 
НОГО В ФОКУС) В ПРЕДУСТАНОВЛЕННОМ МЕСТЕ КОНСТРУКЦИИ. 
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Прииции КОНСТРУКТИВНОГО расиределения материала — макси- 
малђнал нагрузка потребности на единицу его, т.-е.— коротко, сжато, 
в малом — многое, в точке — все. 


Конструкция состоит из частей, нами названных КОНСТРУЭМАМИ. 
Конструэмы стелятся вдоль стержня конструкции, но вынутые из нее 
они в себе замкнуты — целостны, каждая есть конструкция с иерархией 
своих конструэм: таким образом каждая конструэма —- законченная форма, 
иринесшая себя в жертву стойкости целого. 

Конструзмы бывают: ГЛАВНЫЕ, ВСПОМОГАТЕЛЬНЫЕ и ОРНАМЕН- 
ТАЛЬНЫЕ. 

ГЛАВНАЯ конструэма —- задание; в ячейке ее находится матка 
конструкции. 

ВСПОМОГАТЕЛЬНЫЕ конструзмм — подготавливают к главной — 
ведущие. 

ОРНАМЕНТАЛЬНЫЕ — подобно древним песнопевческим „Анене- 
найкам“ — вводятся якобы для украшения. Цель их, размещенных 
в конструкции расчетливо-целесообразно, —- ввести умысел в кровь 
ворожбой. Орнаментальные — „опаснее“ и надежнее всех остальных. 

ГЛАВНАЯ или МАГИСТРАЛЬНАЯ КОНСТРУЭМА, в зависимости 
от характера организуемого. определяет строй всей конструкции. 
Подчиняясь об‘ективным, законным свойствам материала, МАГИСТРАЛЬ 
(ядро бухнущей матки) влияет на удельный вес остальных. Конструк- 
ция держится на упоре в неё. Сдвиг её изменяет строй конструкции. 

Примечание. Лрекрасиым примером сказаиному может быть закон равнения 
по ударпому слогу московского слова: неремещеиняе в конструкцли — этом слове, — 
главной конструлмы — ударения па слоге — изменяет удельный вес всех 


вспомогательпых, артикуляпионно п экепираторно, исрархически соподчяпеппых 
слогов, и дает повое слово. 


Конструкция — монолит: выпад - песчинки “ рушит целое. 


Гиблал теория „разорванного сознания“ и ублюдыш ее — теорил 
-емещенин иланов“, растлив легковерных позтиков, усугубили в них 
полевое гниение; в результате ацентрических крошев и оползней развал 
русской поэзии достиг небывалых размерон. 98", нынешних произве- 
дений можно читать вкривь и пкось. Этот распад превратил совре- 
менных поэтов в спецов узкой квалификации, сующих мандаты и патенты 
па: звук, ритм, образ, заумь и т. д. безотносительно к целому. 

Стать конструкции можст потребовать ряда разнообразных, хара- 
ктерных для нее, стилистических ходов; коиструктивист, чтобы сделать 
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задание, должен все знать, всех владеть в совершенстве; у нас нет двух 
одипаковых произведений конструкций: мы отвергаем формальный 
канон. 

Конструктивизм, как абсолютно творческая (мастерская) школа, 
утверждает упиверсальность поэтической техники; если современные 
школы, порознь, вопят: звук, ритм, образ, заумь и т. д. МЫ, акцен- 
тируя И, говорим: И звук, И ритм, И образ, И заумь, И всякий новый 
возможный прием, в котором ветретитея действительная необходимость 
ири установке конструкции. 


Мы зиаем, что Мир необ:емлем, несчетен и неповторим. Жизнь 
н цель человечества — бесповоротное достижение — творчество; твор- 
чество: актуальності, — движение — жизнь. Основа нашего творчества - - 
организация жизни — организация локализаций. 

Конструктивизх — высшее мастерство, глубинное. исчерпывающее 
знание всех возможностей материала и уменье сгущаться в нем *). 


В машине винт винту помогает. Построенные на об:ективимх, 
природных. открытых наукой законах, машины напоминают нах необхо- 
димость, естественность, наконец — просто выгоду дружелюбной сонмест - 
ности. 

Конструктивизм — школа. стоящая на твердом, научном. машинном 
фундаменте **). 

Мастера всех веков предчувствовали конструктивизи и только. 
МЫ ОСОЗНАЛИ его, как локализацию материала *”*). 

Содержание в нас естественно, природные свойства нудят матери- 
ализовать его в слове, в нем конструируем мы пути нашего роста ****); 
мы клянемся небывалые формы тесать. Наш залог: золн, хитрость, 
верность и знания железобетонный упор. 


Алексей Николаевич ЧИЧЕРИН 


ЕС Эллий-Карл СЕЛЬВИНСКИЙ 
"Москва. Корнелий ЗЕЛИНСКИЙ 


) Конструктивијм, это — организация Конструктлвистом себя в форме форм. 
••) Организацией конструкиий он воспитывает солидарпость, товарищескую и братскуш 
еџайку. Конструкция — яркий пример того, как «форма» может «содержать» пеобхолимость и 
«ялу едипства. 
#99) Мы сквозь форму идем в форму форм — мы растех. 
..) Вариант: NYJAT материализовать — конструировать пути нашего роста. 


А. Н. Чичерин. 


Мена всех. М.,1924. 
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Илья Сельвинский 


СЕЛЬВИНСКИЙ, Илья /Карл/ Львович /12 /24/.Х. 1899, 
Симферополь, - 22.111.1968, Москва/ - рус.сов.писа- 
тель. Чл. ком.партии с 1941. В молодости был акте- 
ром, борцом в цирке, грузчиком в порту, затем инс- 
труктором по пушнине в Киргизии /1929/. Окончил фа- 
культет обц-х наук 1-го МГУ /1923/. В 1923 - участ- 
ник похода "Челюскина". В ранних стихах С. - влия- 
ние А.Блока, И.Бунина, поиски своего языка, отрица- 
ние традиц. поэтики. С. создает лабораторные, экс- 
периментальные стихи, используя различные жаргоны - 
воровской /"Вор"/, одесско-еврейский /"Мотька-Мал- 
хамовес"/, цыганско-романсовый. В своих поисках С. 
в эту пору иногда доходил до зауми. В 20-х годах он 
становится одним из вождей Конструктивизма. В "Ко- 
дексе конструктивиста" /сб. "Бизнес", 1929/ и др. 
теоретических выступлениях С. видно стремление че- 
рез овладение техникой и конструктивно-научным мыщ- 
лением /в т.ч. и в иск-ве/ найти пути к темам соц. 
действительности. ... С конца 20-х гг. С. выступает 
и как драматург. ... В 30-е гг. путешествует по Ев- 
ропе и Азии. Характерной для поэта становится фило- 
софская лирика. ... Результатом многолетних стихо- 
ведческих изысканий явилась книга С. "Студия стиха" 
/1962/ - защита и обоснование тактовой просодии,вер- 
сификационной основы стиха. ... 

Соч.: Рекорды. Стихи. М.,1926 /1-е изд.//2-е изд. - 
М.,1930/ - РЕД.; Ранний Сельвинский. М.-Л. 1929; 
Декларация прав. М. ,1933. и др. 


Л.М.Фарбер 


КЛЭ, М. ,1971, т.6, с.736,737. 
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Алексей Чичерин 


Чичерин А-ей Ник. 


Один из зачинателей конструктивизма. Род.в 1884 г. 
в Москве, в дворянской семье. Первая книжка стихов - 
перед революцией. / скуплена и уничтожена автором /. 


Соч.: 1Плафь. М. ,1920. /и изд. 2-е. М. 1922 г./ - Kpy- 
той под"ем. Лирика. Изд.авт. М.,1927 г. - Большак. По- 
эма. М.,1926. - Звонок к дворнику. Поэма. М.,1927. - 
См. еще: Клятвенная конструкция /декларация/ конструк- 
тивистов-поэтов. Изд. КЛ. 1923 г. 4 с. /Совм. с Э.Сель- 
винским/. - Сб. “Мена всех“. М.1924 г. - Проблемы конс- 
руктивизма. Функционализм. "Кан-Фун”. М.,1926. - Его 
стих. в сб. "Новые стихи". Вып.1-Ш. М.,1926 г. - 1927. 
Изд. ВСП и в сб. “Стык". М.,1926. 


И.В.Владиславлев /Гульбинский/ 
Литература великого десятилетия. 
Библиографический указатель. 
/1917-1927/. М-Л.,ГизЗ,1928, 
с.278. 


... Конструктивизм как литературная группировка начал 
оформляться весной 1922 года. Ее создателями на первых 
порах стали И.Сельвинский, К.Зелинский и А.Н.Чичерин. 
Выступая сперва с изложением своих взглядов на ис- 
кусство в различных литературных кружках, конструкти- 
висты в марте 1923 года выпустили свою декларацию "Зна- 
ем" /за подписью А.Чичерива и И.Сельвинского/, осенью 
того же года издали сборник "Мена всех". А.Н.Чичерин 

и в воззрениях своих и в творческой практике придержи- 
вался крайних формалистических тенденций, и это его от- 
делило от складывающейся группы. Осенью 1924 года опре- 
делилось ее новое ядро: Б.Агапов, Е.Габрилович, К.Зе- 
линский, В.Инбер и И.Сельвинский. 


О.Резник 

В кн.: О.Р. "Жизнь в поэзии. 
Творчество Ильи Сельвинского." 
M. ,1967, с. 78. 


Выступления Сельвинского предварял разъяснительной речью 
его первый собрат по конструктивизму А.Н .Чичерин. 

Но вскоре Сельвинский /или Илья-Карл Сельвинский, как он 
обозначал себя на первых порах/ отставил Чичерина от конст- 
руктивизма, и рядом с ним возник молодой человек, высокий и 
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тонкий, с острым чувством стиха, великой преданностью по- 
эзии и фундаментальными знаниями во многих не соприкасаю- 
щихся с литературой областях. То был КОРнелий Зелинский. 


Евг. Габрилович. 
В кн.: "О Сельвинском. Воспоми- 
HAHHA.” М.,1982, с.39. 


... = Вы бестактны, = сказала Хабиас и перевела свой лорнет 
на входившего в зал стройного и с военной выправкой гостя. 
Это был мэтр школы конструктивистов Алексей Чичерин, автор 
нашумевшей в ту пору книги стихов "Звонок к дворнику” ... 


Р.Ивнев - “Открытие. Автобиог- 
рафическая повесть." М.,1981, 
с.47. 


Первое знакомство - сборник “Мена всех" /февраль 1924 г./ 
... Сперва трое разной степени задора - Зелинский,Сельвинский 
Чичерин. 


В сборнике их портреты. 

Алексей Николаевич Чичерин - художественное чтение. Шага- 
ет под звездами по темной дороге. Он в лаптях и онучах. 

“Читайте вслух московским говором“, согласно градацилм 
ударений, системам дуг и колес, математическим и музыкальным 
значкам. 

Какие сложные ноты для исполнителя. Что такое? 

ЗВАНОГГВОРЬНЬКУ? 


Очень просто: 
Звонок к дворнику... 
Обецал же Алексей Николаевич “небывалое утверждение ис- 


кусства" /титулка "Мены всех"/. ... 


Ник. Ушаков 

В cT.: "Преодоление формулы". 

В KH.: О Сельвинском. Воспомина- 
ния. М.,1982, с. 29. 


... А.Н.Чичерин, занимаясь преимущественно конструктивной 
проработкой фонетической ткани языка, совершенно отказался от 
известных до сих пор в поэзии размеров, подчиняя ритм звуковых 
групп артикуляции и речевым народным, т.е., исторически есте- 
ственным навыкам. 

Он является представителем той тенденции, что я раньше наз- 

вал формальным конструктивизмом. Чичерин геометрирует звук. 

Его конструкции - это чрезвычайно сложные звуковые узоры, фоне- 
тические кружева. Нужно много, много раз его слышать, читать, 
чтобы усвоить их. 
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Его прием звукового пунктира /разворачивакцего тему из ос- 
новного фонетического состава/ является смелоћ попыткой прора- 
ботки всей звуковой ткани в плане локальной семантики. 

Вот почему слушая мастерское чтение А.Н.Чичерина, не надо 
убаюкивать себя на гребнях звуковых волн, а стараться распоз- 
нать конструктивную природу его строки. 

В отношении “дематериализации” поэтических средств Чичерин 
зашел очень далеко и перед нами стоят его попытки даже своеоб- 
разной геометрической "стенографии", которую он расшевеливает 
звуковой рябью, снабжает еще музыкальным узором. 


K. Зелинскић 
В ст.: "Конструктивизм и поэзия". 
В сб. "Мена всех", М.,1924, с.26-27. 


... Я являюсь потомком подмосковских крестьян, переселившихся в город и 
ставших ремесленниками. Отец умер в 1910 году. ... В юности я учился и жил 
на средства матери, занимавшейся работой по найму и домашним хозяйством.За- 
тем зарабатывал индивидуальным трудом - уроками по русскому языку и теории 
литературы. Профессиональное призвание книжника почувствовал со школьной 
скамьи, когда пристрастился к чтению: делать самому "красивые книги" стало 
заветным желанием. В связи с этим я одновременно с занятиями по языкознанию, 
усиленно изучал историю книги и технику книгопечатания. 

С 1918 года издательская работа стала моей основной профессией на средс- 
тва с которой я вот уже свыше 30-ти лет и живу. 

ЕЖЕ. 2 

... Из Наркомата ГКИ, где я в течении нескольких лет работал инспектором по 
делам издательств, я, в 1923 году, перешел на дело непосредственной работы 
над книгой - в Гос. издательство; в Госиздате я работал техническим редакто- 
ром производственного отдела главной редакции и отдела коммерческих изданий. 


... 8.1926 году А.В.Луначарский ... поручил мне техническую и художественную 


редакцию органа Наркомпроса РСФСР - журнал "Советское искусство'' /ред.А.В.Лу- 


начарский и Г.А.Пельше/. ... Этот журнал просуществовал до 1929 г., когда 
был переименован в журнал Искусство". 

В период с 1931 по 1981 гг. я совмещал редакционно-техн. работу с лите- 
ратурной деятельностью. ... 


18. 1Х.1950. Москва. 


/ А.Н.Чичерин. Ф.2212. оп.1. ЦГАЛИ. Автобиография. / 


190 К. Киг'тіпѕкіј, С. Јапеек and А. Оегеђапзкј - 978-3-95479-656-4 
Downloaded Кот РибРастогу at 01/11/2019 09:57:52АМ 
via free access 


ү 


МИР 
ЕСТЬ ОБЪЕКТ 
КОЛОНИЗАЦИИ ЧЕЛОВЕЧЕСТВА 
А КОНСТРУКТИВИЗМ 
КОСМИЧЕСКИЙ 
ИМПЕРИАЛИЗМ 


* 


КАН-ФУН УТВЕРЖДАЕТ 
ЧТО СТИЛЬ НАШЕЙ ЭПОХИ 
ДИПЛОМАТИЧЕСКИЙ 


* 


КАЖДЫЙ КАН-ФУН ДОЛЖЕН КРЕПКО-НА- 

КРЕПКО ЗНАТЬ, ЧТО ОН: АРХИМЕД, КИРИЛЛ 

И МЕФОДИЙ, ПЕТР, НЬЮТОН С ЛЕЙБНИЦЕМ, 

ФЕДОРОВ И ГУТТЕНБЕРГ — ОДНОВРЕМЕННО 
И ВМЕСТЕ 
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П р Е A H C А O B H E 


Эта работа — Кан-Фун — являстся выдержкой из приготовлен- 
ных мною к печати развернутых Тезисов к трактату двух школ. 

„Гезисы к Трактату двух школ“ ставят все систем- 
ные вехи идеологии и технологии Конструктивизма и его филиала 
и обнимают чстыре с лишком печатцых листа. 


Тезисы, как в будущем и самый Трактат, являются углублен- 
ным сознанием творческих достижений моих: 


1) Обнародованных в киигах: „Плафь“, „Мена Всех“, „Стык“ 
и в других различных изданиях. 


2) Вашедших отдельными оттисками в оригинальном материале, 
как напр.: конструкция „Лвски Bexos“, 1924 r., издание прянич- 
ное, вкусное, с обильным присутствием мяты; тема образована 
шоколадом; доска резана в Сергиеном Посаде; печатана и печена 
в количестве 15-ти штук в Моссельпроме, что у Мясницкикх ворот. 


3) Показанных, но не напечатанных: „Зпонок к Дворнику“, 
„Мяхкй памол“, „Грагическая“, „Без названия“ и др.— на цинке, 
стекле, дереве, тесте, бумаге, материи, камне... – и ризработкой CBA- 
занных с этими фактами творчества вопросов и дисциплин. 

Не нмея возможности напечатать труд в полном объеме, м не 
желая скользить по важным вопросам, я опускаю целый ряд oc- 
новных и сушественных тезисов, и, в их числе, весь, в схеме по- 
становки вопроса детальный, технический очерк, а из других при- 
вожу только выдержки, которыс всс-же дают понятие о проблеме. 

Напоминаю: некоторые теоретические положения Конструкти- 
визма, как-то: Локальный закон (Л о кс), усеченная формула кон- 
структивного распределения материала, формула Конструктивизма, 
определение строя составных частей конструкции и ряд положе- 
ний по сушеству, подстилающих эти формальные прииципы, впер- 
вые опубликованы в декларации „Зиаем“— (Москва. 1923. К. П. 
Повторена в 1924 году в „Мене Всех“). 
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Положениям этим п Тезисах произьодится переоценка и nepe- 
стеясвка и упеминастея о причинах, гелевших пойти в то время 
на колпромисг. 

Отсылая за отсутствисм иных оригинальных источпиков к упо- 
манупам выше работам и дскларируя частью основного труда, я 
издстосв в ближайшее ррсмл иапечатать „Тезисы к трактату 
дҥук школ“ в полном объеме, чтобы из возможиых суждений, 
рассуждений и миснић о них и по поводу их почерпнуть корре- 
ктивы дальнейшей работы. 


КОГДА ПОТОМКИ ЗАВЯЖУТ ПЛАНЕТНУЮ 
СВЯЗЬ 
ОНИ ПРИНУЖДЕНЫ БУДУТ 
ГОВОРИТЬ НА ЯЗЫКЕ КОСМОСА 
ЗА КОТОРЫЙ 
БОРЕМСЯ 
МЫ 
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O ш K O A E п о 3 3 H и 


Всякая школа есть система идейных и технических знании. 

Удельный вес Поэтических школ обуслапливастся следующими 
главными факторами: уясненисм центрального понятия школы; BLI- 
тскаюшей из этого понятия целевой установкой; исторической 
ролью в стилистическом производстве и отношением к различным, 
зерзаюшим человека „гопросим“ и учреждениям. 

коли должна отвстить на BCC эти требогания, лак как — пє- 

рефразируя слова вождя политического — можно сказать, что без 
четкого определения и программы Поэзии, ист сше Поэтической 
школы, а имеются только лишь разнообразные, разрозненные 
элементы ее. 


„ПОЭТ“ 


Первобытное и следовавшие за исрвобытным сознания, видя 
и чувствуя разницу между синтстическим и иналитическим выра- 
жениями, предполагали, сследствие религиозных предрассудков и 
пезнакомства с анализом. различис между ними в плоскости „иаи- 
тия свыше“. От зтогочисторического заблуждения человек, хотев- 
щий сжато сказаться, казидса „вдохновсиным“ (богами) „позтом“, 
а работа crè звалась „пдохновеннойя“—„поэзией”. 

Когда „боги погибли, у большинства осталось наследстненно- 
мистическое отношение к этому. термину и под „поэтом“ стали 
подразумеяать не способиос ни к чему жизиедейственному „суше- 
ство“, какого-то потусторонисго дурачка, оснастили его заржавлен- 
ной лирой и лаврой, отождествили с „поэзией“ и Она сделалась об- 
ластью исдоступной для простых „смертных“, а „поэт“ — званием 
прямо-таки компрометирующим. 


ЧТО ТАКОЕ ПОЭЗИЯ 


Поэтическое восприятис мира свойствспно каждому; оно со- 
храняется или утзрачивастся в зависимости от характера знаки, 
в котором показано. 

Поэзия есть образование в синтетический знак рсакций дей- 
ствительности. 

Первое, с чем сталкивается человек, стремящийся принять 
образ действительности, это — способ органилиции материала. 
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Обрьзуюшийся организам знака есть единственный объектив- 
ный критерий для суждений о внутренней сущности человека и 
һнешней его квалификации. 


ЗАКОН ОРГАНИЗАЦИИ МАТЕРИАЛА 
В ПОЭТИЧЕСКИЙ ЗНАК 


Полная формула Локса 


Организация знакы Поэзии идет по единственному, неизмен- 
ному, вечному, в идеале постигнутому, в материале стремящемуся 
закону конструктивной устойчивости — максимальной нагрузке по- 
требиости на единицу организуемого материала, в минимальном 
пространстве, при неразрывной, кратчайшей, исчерпывающей обо- 
зреваемости в значашем виде. 


ЯЗВА 


Утвердившаяся в консервативном сознании прнвиллегия слова 
на образование знака Поэзии покоилась: на недооценке синтети- 
ческой природы ее, и, ыследствие этого, на невнимации к характеру 
знака и, негодности слова для конструкции Поэтического образа: 

Для образования Позтической полноты в знаке годем только 
такой материал, которому свойственио состоять в минимальном 
простравстве при наибольшей нивелировке частей в интересах це- 
лого, и, кроме того, спойственно в этом же минимуме прострам- 
ственной сжатости, усложняя нагрузку, сочетаться с другими 
матерналами. 

аас материалом, имсющим характер аналитический, разла- 
гающий в выраженин Поэтический сгусток в пространственный ряд 
буквенной, произносительной, звуковой или „образной“ рядности, 
слово негодно для коиструкцни знака Поэзии; происходящее путем 
последовательного объяснения выражение разряжает синтетический 
слиток Мира в разных частях. Всякий языковой рад, как самый 
грубый, так и утонченнейший, подразумевает гораздо больше того, 
чем хочет сказать. 

Материалом для знака Поэзни должен быть иной, бессловес- 
ный материал, подчиннюшийся основному закону Конструктивизма. 

Сознание неестестненности привиллегни слова на организацию 
знака Поззни назревало давно; Поэты давно „чувствовали“ и бояз- 
^нво хотели «сказаться без слов». 
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Сколько людей — талантливейших, гениальных, — погибло; 
сколько погибло Поэтов от той словесной беды, которая тиготела 
над ними; достаточно вспомнить покушения последних лет па самую 
возможность дальнейшего существования Поэзии, чтобы понять все 
опасности. 

Слово -- болезнь, язва, рак, который губил и губит Погтов и 
исизлечимо пятит Поэзию к гибели, к разложению. 


КАК ДОЛЖЕН „ВЫРАЖАТЬСЯ“ ПОЭТ 


•Качества и имена, которыми мы надслнем веши, существи- 
тельные и прилагательные, принадлежат чслопсчсской вмдумке»,— 
‚Книга Вселенной“ написана на „языке“ космоса; этот „язык” и 
знаки его — фигуры —соотношения линий. 

«Когда люди не знали еще никаких „Аз-Бук“» целое предста- 
влялось ими посредством тех форм, из которых построено ‘все 
„живое“ и „мертвое“. 

Постепенно развилась надобность распознать мир по частям. 
Для обозначения частей потребовались и частные знаки, и первич- 
ная целостность, наследственно прсьратилас, у большинства в ya- 
етные восприятия. Частные восприятия потребовали частных обо- 
значений и стремление к конструктивному пред ставлепию превра- 
тилосђ а выражение частностей... По этим-то степеним частностей 
и предлагается теперь каждому составлять „образ“ целого. Это, так 
сказать — исторически. 

Переоценив значение исторической перспективы Алфавит сочли 
следствием развития предшествовавших стадий смыслового графле- 
ния; стадии: пиктографическую, идеографическую и фонограммную 
расположили по вертикали, одну над другой, объяснив их, как одну 
из другом, не обращая внимания на то, что цели и назначения 
их не противоречат друг другу и нс заменяют друг друга, что sce 
эти стадии всегда и везде сосуществовали и сосуществуют, очень 
полезны и целесообразны, играют очень большу о роль в нашем 
быту, стоя сплошь и рядом в доказательстве прав, как напр., в раз- 
личных удостоверенилх, где текст согласуется с обязательным скре- 
плением его штампом, печатью и проч. 

Но если допустить даже, как сделано выше, что «дсди не 
знали когда-то никаких „Аз“-„Бук“», что «современные алфавиты 
произошли от финикийского», этого практического создамма «ко- 
лоссального сборища торговцев в разнос», то стремление человече- 
став, на першинах культуры, к небывалому синтезу, который тольк 
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ни может обраловать пространство в максимальной хгущенности, — 
„BONNET“ о крахс и противусстестьенной привиллегии выразитель- 
ного разложения, ред» салгебраическая система обозначений — не 
случайные сокращения речи, а особый „язык“”». 

Явленя: фонограммы из прежних стадий оболиачения ли в ка“ 
ком случае нельзя хпрактеризовать как ‹разьитие», а разве что — 
вырол: денне, 

действительности все эти сосущеезтвокавшие и сосуществую- 
шие системы организзнии смысла в знак должиы быть расголо- 
жены параллелнми по горигонталям. 

Замена одной системы значений новой системой зависит как 
от целей так и от спосоСа посприятия, для которого прсдназнача- 
ется знак. 

„Аз“-„Бука“ есть система фопограмм — знаков, обозначающих 
определенные звуки, а, следогательно, и — восприятие слухом. 

Закон конструктивной поэтики предопределяет восприятие зма- 
ков се путем зрения — посредством глаз. 

Первое место в Позтическом „языке“ должен занять знак кар-. 
тинного пред стояния, назыгаемый пиктограммой. и образ в иред- 
мете, а идсограммизи конструкция линейнык созэтношсний, как 
знак с уклоном в абстракџико — может быть на ьтором месте. Путь 
развития Конструктинизмл — к картниным и предметным коиструк- 
UKAM без газвания. 

то касастся понятности, и даже возможиой утилитарности 
конструктивного знака, то здесь может быть такое же количестзо 
ступеней се, как H в словссишк обозначениях. 

Утилитарным применением конструктивного знака, методом 
публицистическим, — явилси плакат, действолавший на многомилли- 
онныс, как на „безграмотные“, так и на „грамотныс“ массы, дей- 
ственнен слов, и карикатура — многие карикатуры газет дают 
„читателю“ нензмеримо больше всяких передовим, удачный кари- 
катурный рисунок у пописапную на зту-же „тему“ ирониче- 
скую передовицу. Что это так — ошущается всеми; даже те, кто 
ратует за „понятности“ во что бы то ни стало, уже говорят: «Все 
старые нывсски, изображаншие продававшнеса предметы (н тем 
понятные неграмотному и легко запоминавшисси в памяти грамот- 
ных) были заменени (h период гражданской войны, А. Н. Ч.) — 
лишь буквсиными издиисями. Следовало бы на всех булочных 
изображать, по старому, калич, на часовых магазинах — часы, на 
мьгазинах обуви — сзиог и т. д. Вообще, ииструкции в виде pu- 
супка очень часто встречаются на практике и рекомендуются, 
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благодаря своей понятности и наглядности: ведь и многис наши 
плакаты сеть лишь инструкции для граждан республики в их ONC- 
редной риботе. Нужно паучиться широко пользоваться рисунком 
Аля подобных целей». 

Почему же только „для подобных целси“ 2? 

А разье сжатые, краткие формулы товарных и торговых знаков, 
фобричных и заводских клейм и пр. меньше „говорят“ нам о деле, 
чем многие разглагольствования? 

Прежде пиктографически обозничались охота, война, вопросы 
политические и социальные, биографии, заключение договорон, 
сообшенис о персговорах, результаты переписи и т. д. 

Живучесть пиктографических образований может быть иллю- 
стрирована хотя бы таким примером: 

Египте. в период идсографического письма, знаком («сим- 
волом») власти, был размахиваюший бич, и разле теперь, в „куль- 
турной“ Европе, что-нибудь в прсдстаплсиии этом изменилось 
ее у 


s 


Человек есть звспо следствий действительности. 

Конструктивизм очередным звеном вошел в нас через нее, 
в нес-же должен вылиться в новом, прс-образовсином — Конструк- 
тивиом значении. 

Винопником нашего стили нилястси исбо, схемы созвездий, 
формы земли, наука, биг, обиход: воздействуя своими соотноше- 
ниями нисчитлели они в нас свои формы, определили сознацие 
и перевернули очередную страниџу. исторни. 

онструктивист должен знать, что расположение товаров 
в витринах, или рационально поставленные орудия производства, 
дадут сму для образоцания Позтичсского состояния в тысячу раз 
больше, чем любой историко-полиграфичсский труд по этому поводу. 

огда потомки зивяжут плаистную связь, — они припуждены 
будут говорить на Языкс Космоса, зи который борсмся Мы. 


КОНСТРУКТИВНАЯ „АЗ“-„БУКА“ 


Если современная полиграфия бессильна передать Коиструк- 
тивпый — Поэтический образ, или CCAM он сю испередаваем, то каким 
зехническим способом и п каком материиле можст быть съоргани- 
зован Поэтический знак? 
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Для знака Поэзии годен всякий материал, способный в макси- 
мальной, непрерывной сжимаемости впитать всю нагружаемую 
потребность и пред стать в кратчайшей обозреваемости в зна- 
чашем виде. 

Чем больше материал может прибавить к сушествующим свой- 
ственных ему оригинальных воэможностся, чем больше он склонен 
унагрузить знак слиянием своих качеств с качествами других 
материалов, — тем он ценнее, тем значение его больше. 

Для знака Поэзии годны: камни, металлы, дерево, тесто, 
материя, красящие всшества и прочие многие материалы, которых 
перечислять здесь нст надобности. 

Чем сложнее, чем тоньше способ воспроизведения конструкции, 
тем он приемлемее. 

Из типографских касс в первую очередь должно быть исполь- 
зовано все наличие зичков, существующих для самых разнообразных 
пелей условного обозначения, должны быть использованы знаки: 
математические, интсгральные, корни, счетные, календарные, NAR- 
нетные, фигурные, траурные, музыкальные, аптекарские, коррек- 
торские, почты и телеграфа, шахматные фигуры и шашки, медали, 
лнаки астрономические (лунные, созпездий зодиака, планет и пр.), 
параграф, кавычки, тирз и дефис, градус, проценты, гербы, стрелки, 
руки и пальцы, все существующие и возможные акџидентиме 
„украшения“ (голонки, птигмы, эмблемы, пикламы, средники, за- 
ставки, виньетки, концовки, углы, усики, бордюры, пластинки, 
фоны, закругления, круги н овалы, звездочуи, скобки, комбина- 
пионные комплексы, росчерки и прочий линейный „орнамент“), 
рисунки животных, растений, иветов, рыб, птип, обуви, головных 
уборов, медалей, зички корреспондентские, рудников и плавильных 
заводов, различных компаний, фабричные и торговые клейма, 
штампы счетов, гербов и рецептов, печати и многие прочие по 
потребности смысла. 

Народы всего Мира, искони, разгружались в узорные знаки 


н во всякий жизненно-утилитарный материал — утварь, одежду, 
постройки и пр. 


ИСТОРИЧЕСКИЙ УМЫСЕЛ 


Компромисс декларирования словесного „конструктивизма“ 
был допущен по тьктическим соображениям; зная о непригодности 
слова для конструкции знака Поэзии надо было затушевать под- 
мену вопроса 9 коренной перемене материала иной устансвкой. 
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„конструктивизм“ в слове, если бы не был тактическим умыслом, 
свидетельствовал-бы об игнорированин всех основных вопросов 
Поэзии. 

Развязность, с которой был допущен этот, исторически нужный, 
ход, помимо прочих мотивов, способствовавших его декларированию, 
была бронирована тем, что всякий, взятый для организации знака 
материал, не суть „материал в себе”, но материал для нас, т.-е.— 
Аля нашего подчинения себя в построенном из него знаке. 


НА ЧТО ГОДНО СЛОВО 


Негодиое к образованию знака Поэзии слово с его составными 
и производными, однако, может быть использовано, временно 
и условно. 

Харьктерным признаком, предопределяющим пределы приме- 
нения словесного материала, является склонность его к аяалыти- 
ческой изменяемости. 

Взнузданное Конструктивным законом слово может пытаться 
выражать своими функциональными свойствами Поэтическое со- 
стояние путем выявления обертонов Поэзии посредством реквизита 
приемов „ехудожсственном изобразительности»“ и разнообразных 
фантазий. Оно не maroc время будет болтаться на подступах к Kon- 
структивизму, т. к. не сразу Поэты поймут коросту словесного 
материала, пройдут годы, может быть — десятилетия (эпохи гаснут 
вскамн), пока поэты осмелятся Поэтами быть. 

Роль слова, приспособленного к Поэзии, заключается в реали- 
зации ощущений ядрами корней с их формальными окружениями, 
сочетающихся по законам, присущим данному языку, с Конструк-- 
тивной центростремительностью, до положенного природой мате- 
риала предела. 


ФУНКЦИОНАЛИЗМ 


Законной в слове системой, исходящей из динамической прк- 
роды словесного материала, годного для выражения энергетической 
мощи, посредством звуковой и смысловой, в приемах „“изобрази- 
тельных»“, рядности, является — Функционализым. 

нкционализм стал возможен только с изобретением в слове 
днфференциального исчисления после расплавления школами двух 
прошлых десятилетий 20-го века костяков старых школ, истодивших 
не из того, на чем только и можно строить Поэтическую школу,— 
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из материала, принципов его организации, и характера зиака, 
а корпевших над догмой мертьых, наследственных форм. 


+ 


В „Гезисах к Трактату дьук школ“ устиновлема вся основная 
техника школы. Здссь я упомяну только о том, что заставляст 
резко мсиять и меняет графическую фактуру наших писаний, — 
скажу о пути ритма в слоге, об Алфавите и об одном нашем 
приеме, требуюц:ем реформы маборного дела и некоторых изыс- 
нений при обучении грамоте. 


ПУТЬ РИТМА В СЛОВЕ 


Ритм сесть миогомернон функция разнохарактерных длитель- 
ностей и напряжений. 

Кан-Фун — созиательно направленная, герантиоовавшая свом 
дейстпия воля -- пктивный пентр мира — должен уметь регулировать 
функции и знать основные богатства CBOM и элементы их изме- 
нений, как порознь, так И во взаимных переплетениях, а также 
знать элементарную функциональную сдинипу ритмического измс- 
ренин и дифференииалы се. 


Основы единиџы ритмичсскоо измерения 


В сьязи с тем, что смысловой и формальный сплав слова 
функционируст вокруг ударноѓо слога, и что все прочие сложные 
и -простейшис звуки в нем ябляются только оттеночными призву- 
ками, - выяцляется удельная разновесность частей словесного слитка 
и устраняется привилегия сдинины стопного измерения принятой 
метрики. ЕЕ 

Если удельшай пес звукового состава, н зависимости от места 
нахождения в слоцс центрального слога и мсста расположения 
в ряду других слон — слогди — звукон,— үтончастся до почти исуло- 
ьимых звуковых долей, сели ошушенис междусловссных перерывов 
разиростраиястея до ощущения перерывов мсж ду-слоговых и между- 
эзук пых, Носик хара ктер лихатслних м придыхательных 
и им. ющих замсљиос влияние на ритм как всей функуни, ток 
и се конструзм, то и сдиниџл ритцического измерения и система 


этих р:.тмичсских единиц должна быть иной, более четкой и точной, 


чем существующни, могушей передать все оттенки ритмических 
колебаний — сдинипси инстру ментальной, 
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Принимая во внимание, что речь включает в себя музыку — 
установить эту сдинииу можно только путем детельнейшего иссле- 
дования, с применснием математических способов: 1) Слова с его 
составными и производными; 2) Музыки, в таком же объеме и 
3) путей и природы взаимопроникнонения этих двух областей. 


Справка 


Не вмешаясь в существовавшие основы ритмического измере- 
ния, я думал использовать для своих функпий выработанную для 
звуковой системы музыкой — такт с сго ритмическими подразде- 
лениями, расчленсниями и нотяыми обозначениями, способными 
более точно выявить все нюаисы словесного сгустка и речевого 
комплекса их. 

Я думал, что в качестве элементарной сдинипы ритмического 
измерения в слове может быть, условно, применен такт, а в каче- 
ствс элементарной сдиницы смыслового оформления — конструзма, 
что ритм измернется тактом. но ряд тактов формуется в смысле 
ритмической конструэмы. 

Идея примсисния в качестве элементариой единицы ритмачс- 
ского измерения такта, в связи с основным закон M равнения по 
удариому слогу, развивалась мною еще в 1918 году перед иското- 
рыми товаришами; вследствие абсолютной музыкальной безграмот- 
ности и неподдающейся описанию, исключительной враждебности 
их к музыке, это идея ие только не была воспринимаема, но He- 
изменпо вызывала категорический, хотя и не обосновывавшийся 
ими, отпор, как „ерстическая”, в пользу господствовавшего тогда 
стопного метода, как в творчестве так и в исследованиях, носивщих 
статистический характер и производившихся над использованным 
материалом в „формах“ старых „поэтов“. 

Виервысе, в истории слонссного выявлсния Поэтического состоя- 
ния, такт, в качестве сдиницы ритмического построснил, применсн 
мною в начале 1919 года; на этом приниипе построен напечатан- 
ный в 1920 году в первом издании и перепечатанный в 1922 году 
по втором издании „Плави“ — „Сказ“, и, отчасти, прочие функции; 
„Сказ“ построен на такте со сложным счетом; отсутствие средств 
и бумаги ис позволило мне напечатать „Сказ“ так, как он был 
ь подлиннике, — со всеми подробными обозначениями. 

После „Сказал“ все мои фуикиии равнялись по этому прии- 
uny; на перевале в. Конструктивизм arot принцип был применен 
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мною и в напеча.анных а „Мене Всех“ функуиональных конструк- 
пнях — „.Дуговой конструзме“ и „Романе в двух животак с резуль- 
татом“. 

В „Мене Всех“ было объявлено также н о работе мосй, нося- 
шей название: „Такт, Тембр, Темп и Интонация в слове“. 

В течение всех последующих лет, как на своих выступлениях, 
так и в частных беседьх, я разговаривал на эту тему, и объявлял 
об этом в афише в Москве, в доме Гериена, когда Всероссийский 
Союз Поэтов организовал мой курс по фонетыке; в это-же время 
я встречался с людьми, которые, не обладая достаточными филоло- 
гическнми и музыкальными знаниями, „чувствовали“ что со стопой 
„Что-то не ладно“, ие понимали в чем дело, терялись в догвдках 
и не могли уяснить принцип и оформить его; я вынужден был, 
ках в своих выступлениях, так и в частных беседах внушать окру- 
жаюшим, H путем рассуждений, и демонстратианым путем, главным 
образом, на функпиях „Плави“, функпиях и фуикциональных KOH- 
струкцинх, вошедших впоследствии в „Meny Всех“, что языку na- 
шему несвойственны метры и стопы, что единипа ритмического 
измерсния должна быть иной — тактовой; некоторые из этик функ- 
ций, построенные иа равнении по ударному слогу, особенностях 
говоров н Энантиосемни, с упоминанием об этом в подзаголовках, 
были опубликованы в периодических изданиях тек времен. 

Теперь, после углубленной проработки связанных с этим во- 
просом проблем, я имею положительные основания сомневаться 
в приложимости такта, по причине вытекающих противоречий, M 
вопрос о единние ритмического измерения в слове оставляю откры- 
тым, в построениях своих функций ориентируясь на ударный слог 
конструэму м тему. 


Диффсеренииалы единииы ритмического измерения 


В состав ритмической единипы входят функции: Фундаменталь- 
ная, Капитальные, Производные дяух степеней и Вершинная. 

Фундаментальнья функция — функция Физиологическая. 

Капитальные функини: Эпергетическая, Эмоциональная, Логи- 
ческая, Психическая и Психологическая. 

К производным первой степсни относятся функции: Кинетичс“ 
ская и Экспираториая с придаточной функиией — Паузной. 

ронзводные функции второй степени делятся на звуковые 

и могушие быть беззвучнымы. 

Обе категории эти состоят из простых м сложных. 
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К звуковым относятся: 

1. Простые — А) Тональная. 

2. Сложные — Б) Интонационная, В) Фонстичсскел и Г) Тем- 
бральная. 

К могушим Сыть беззвучными относится Лексическая сложная 
функция. 

Основным капиталом степенных функций, обуславливаюшим 
процентное накопление словесного слитка, являются: полость но- 
соглоткн и рта — губы, зубы, язык, гортань, горло, легкие, а также 
твердый, мягкий и грудной резонаторы. 

тмечаюшим психические колебания и производящим первый 
процент с упомянутого мертвого капитела сейсмографом, являются 
рефлсктируюшие связки и мышцы, приводящие его в состояние 
роста. 

Первый процсит — первый составной элемент слова — звук, 
со всеми составляющими его компонентами. 

Затем: звуки; градация и квалификация их. Законы их сожи- 
тельства в комплексе — сочетания. 

Вязь звуков — слово. 

Строй национального слова. 

Вязь слов — речь. 


Элементы единицы ритмического измерения 


Язык есть следствие работы наших артикуляций. При произ- 
иссении данного звукового состава артикуляции наши стремятся 
производить звуки так, чтобы производство их было сопряжено 
с минимальной затратой производственных сил. Вследствие этого 
первенствуюшее положение в «инструментовке» Функџионализма 
занимает закон приспособления друг к другу артикуляциояных 
органов — максимального преодоления трений между ними, “закол 
аккомодации звуков». 

Закон аккомодации влечет за собой основанную на нем <на- 
родную этимологию», в которой этот закон играет первенствующее 
значение. 

Народная этимология, а с нсй народные говоры, естественно 
аккомодирующие свом артикуляции для облегчения трудового про- 
цесса произнесения, — веками вложили в них свой трудовой, дей- 
ственный ритм не метрономных механокачанни, а потребности; 
в народных артикуляциях и в построенном на них ритме, важную 
роль играют долгота, краткость, риспев [формальная конструктив- 
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ная функиия (ип)тонгиий], расивечасмые, в связи с артикуляцион- 
вым отражением психических рефлексов иа разнообразные, воздей- 
ствующие явления, — тембровой модуляцией (просительной, прика- 
хательной, любовной, повествовательной, негодуошси, эпически- 
изобразительной — сказительной и пр.); поэтому — емкость смысла 
слов прямо пропорциональна богатству (емкости) материала и формы 
с их производными. Все эти условия влияют на высказывание 
(а, следовательно, и вмсказавасмос), и входят элементами ритма, 
рояняя психо-знерги:о ьссопиапий по основному, лккомодативному 
принципу и разгружви се конструктивним путем. 


ААФАВИТ 


Понимание есть установление связи между людьми посредством 
условных обозначений. 

Алфавит являстся системой ограниченного, условного обозна- 
чения, посредством которой, только лишь приблизительно и далеко 
не точно, можно исчерпать практическую потребность в звуких. 

Ни одна из сушествуюших в Мирс „Аз“-„Бук“ не в состоянии 
охватить весь запас именлиихся даже у рядового культурного чело- 
века, звуковых модуляции; псе сушествуюшие Алфевиты, за вссьма 
условным исключением самых сложиейшик, восточных, это — очень 
грубое выделение звуков обыденной речи и достаточно мсханиче- 
ского срависния двух любых „Аз“-„Бук“, чтобы коиститировать 
в сдной из них наличие столь-же нсобходимых в другой обозначс- 
ний сушествуоших звуков. 

Право гражданства всех звуков, имеюшихся в распоря:кении 
Функиионалиста, ведет прямо к реорганизации того, что называется 
„Алфавитом». 

Дальнейшее преобразование „Аз“-„Буки“ должно итти путем 
се разхлробления, причем дробления не только за счет обозначения 
чьстсй разложенных звугов па составные звучания, но и выявле- 
ния функций ритмической сдинипы соответствующими пскизатс- 
дими краткостей и долгот, тембров, темпов, тонаним, иптопаџин и 
проч.; усложнения покззателсй „пауз“ и их сочетаний; введения 
показытелен разнохарактеџных призвуков; изобрстенин новых зна- 
ков дня новых звучаний. 

В связи с тем, что bce обозначения Функиионализма должны 
стремиться к пространственной сжатости и что система обозначс- 
ний его ориентируется на ноздсйствие как посредстиом` слуха, так 
и путем зрения — доляно быть использовано то-же наличие THING- 
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графских касе, эпо и в Копегруктивизме, могущее, в известных 
условиях, образовать или выразить искоторую степень Поэтиче- 
ского состояния. 

В\ияюшщис на ритм звуки и призвуки их, заставляют прибег- 
нуть к болес тоикому пачертанию ритмичсских ходов (как новые 
звуки приводят к ззимствованию или изобретению фонограмм), 
отсюда — введение Функционализмом зизков изнгых из музыки или 
вновь устанавливаемых с этой целью. 

Не все слышимые зсуки можно схватить — записать; влияние 
этих призлуков на ритм иесомненио, и несомненна важность пла- 
нового использования, а следовательно и возможный, хотя бы KO- 
сненный только, строжайший учег их. 


СТРОЧНЫЕ „ШВЫ“ 


Если сложить пустые на стыках рельс промежутки, называемые 
“температурными швами», Великого Сибирского пути, то в сложно- 
сти они дидут мгого сот верст; один такой промежуток равняется 
нескольким миллимстрам. 

Если сложить те междустрочные промежутки, по которым 
скользит пише зрение при переносе с кониа одной строки к началу 
другой — наискось — на протяжении, ну хоть „Романа“, — то cocta- 
вятся цифры, которые, вероятно, могут поспорить с общим KOMI- 
чеством перст „швов“ Сибпути. 

Температурные шопы обусловлены материцлом, из которого 
приготовляются рельсы, но нет никаких оснований затрачивать 
лишнее время ин то, что ничем ис опрандывасмо. 

Если провести аналогию строчечных скольжений глаз наискось 
с промежутками на стыках рельс, то аньлогия эга будет не 
в пользу сушествуюшик строчечных „шнов”: рельса от рельсы OT- 
стоит ровио настолько, сколько иеобходимо для расширения мате- 
рнала рельс под влиянием смены температур, существующие-же 
междустрочные „швы“ наискось, ссть исторически копссрвативиое, 
протнвоконструктивпос костснсиие, зависящее от исучета материала. 

уикционализм предлагает, и, по мерс технической осушестви- 
мости, вводит, переход от строки к строке ис наискось, а по Bep- 
тикили — ток, чтобы одна строкь читалась слепа направо, а вторая 
наоборот'— справа малево; этот минимум строчечиых „швов“ даст 
такую экономию „времсии“, о которой и не подозревают. 

Разумсетси — для этой цели нужны соответствующие изменения 
в наборном и словолитиом леле — надо отливать шрифт, как для 
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прямого набора, так и для ниборз обратного и нсобкодима coot: 
һетствуюшзя школьная подготовка. 

Отчасти на этом-жо основании, а главным образом потому, что 
противусстествелно разрывать речевую единицу, в знуконом и смы- 
словом отношения соотнстственно разгралированную, на рид носи“ 
ших свмостоятельную видимость „слов“. Функииониличм вводит 
слитное написание ритмичсских единиц с соотвстстиукидими диф 
ференџиальными показателями (смотрите мои функции и функцио: 
нальные конструкции „Плави“ и „Мены Всех“).. 

Как Конструктивист, так и Фуикционалист должина крсико-на“ 
крепко знать, что они: Архимед, Кирилл и Мефодий, terp, Нью- 
тон с Лейбиицем, Федоров и Гуттенберг -- одновремении и имеете, 


РАЗНИЦА МЕЖДУ КОНСТРУКТИВИЗМОМ 
И ФУНКЦИОНАЛИЗМОМ 


Разница между Конструктивизмом и Функционилилмом —- не 
в названиях: Поэзия, т.-е. образование В синтетический знак по 
конструктивному закону максимальной нагрузки потрсбности им 
единицу материала в минимальном пространстве при исрачманиой, 
кратчайшей, исчерпыпаюшей обозреваемости в значащем ниде, 
возможна только В Конструктивизме; „поэзия*-же, те. пенытгки 
энергетического выражения в „виде разно- „образних“ фантазий 
того, что поддается только Конструктивному пред станлецим ~ воз 
можна, при особых услопият, исключительно в Функционаличме, 
каковой является наибольшим и единственным из Всех „нидон 
словесного выражения (как бы „образно“ оно ни было) прибане 
жением к Конструктивному —Позтическому образованию, 

Конструктивизм (Кан) это — состояние в сжатой — дейелни- 
И Бн сен (Ф у и) — энергичное сжатие посредством мри: 
емов, ориентированных по основному закону Коиструктииизма, 


РАЗНИЦА МЕЖДУ КАН-ФУНОМ И ПРОЧИМИ ШКОЛАМИ 


Разница между Кан-Фуном. и школами первых двух десятиле. 
тий двадцатого века такая же, какая, ну, скажем, между ева 
Ционерами до-ленинцеми и революционерами ленинцами, мачицая 
с двадцатых годов нашего века. | 

Кан-Фун мог возникнуть, и возник, как после расплавления 
стойких, классических форм, так и после разрушительных пред“ 
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стаыленийя о революции. Кан-Фун — прсобразовигель стойкой клас- 
сической формы в форму расплавленную и, вместе с тем, класси- 
чески стойкую, ставит вопрос о диалектической монументальности. 
„Школы“ двух первых десятилетий двадцатого neka были только 
компостом для наших всликолепных коиструкций и функции, но 
стойкостью не обладали и не могли обладать, так как в бояк pe- 
волюций, войн и волнений, нсвольшыми подготовитслями. которых 
были и они, в среде ик окружавшей к стройкости не было 
достаточных оснований. 

Что же касается „классицизма“, то Кан-Фун враждсбен ему 
только в смысле предопределенности форм, но с соответствующим 
коррективом диалектической стойкости, Кан-Фун, больще чем все 
существовавшие и существующие защитники классицизма защищает 


его и по своему четкому мастерству являются классицизмом 
в корсете. 


СТИЛЬ ЭПОХИ 


«Понимать искусство маневра, при наличности твердого прин- 
ципиального стержня и критерия,— это метод и ключ наших 
условий». 

Констатируя извилистую трудность пути к четким целим Kon- 
структипизм и его преддверие — Функционализм — сыны нашей эпохи, 
утверждьют в Поэзни основной стиль ее — Дипломатический: 
показать или сказать, оставив двери открытыми, чтобы в целевых 
интересах в любую дверь, на любом шагу можно выйти и из любой 
подойти к цели, это — жизнь сего дня. 


ОСНОВНЫЕ ПРИЕМЫ 


В связи с использованием слова для образования поэтического 
состояниях путем приближения к основному Конструктивному тре- 
бованию и дипломатическим характером нашей эпохи, Кан-Фун 
выдвигает два основных приема, на которых ткется поэтика этих 
школ; дна основных приема Кан-Фуне: — Ам фиболия и 
Энантиосемия. 

Амфиболней называется такой стилистический оборот, посред- 
ством которого Поэтический знак делается многосмысленным или 
нейтральным. 
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= | 
Энантносемиси на\фыьлется тикои стилистическив оборот, nos 


срелством которого Поэтический знак подвергастса мноим поляр- 
йыл, зэбрепированным толкованиям. 


„СВОБОДА“ НАШЕГО «СОДЕРЖАНИЯ, 


Величзи шим | достоинисм паших школ 


яЯРЛЯСТСЯ спобода их 
„содержания“. 


„Свобода“ каждого человека заключается в доле превращениях 
им в основной капитал свосго „Я“ — опыта, передагаемого наслед- 
ственно будушим поколениям. Чтобы быть хоть отчасти „свободным“ 
надо уметь повелевать непреложностью; в смысле „свободы“ Kan- 
Фун это — умеющий делать законные выводы из железной логики 
паследственности и дзиных среды и материала и старакицииси 
использовать их в плановых целях. 

Кан-Фунная форма ие предполагает определенного „содсржа- 
ния”: конструктивная форма может образовать, а функинональная — 
„выразить“ и ошибочнай вывод из окружаюшсго, не теряя Qop- 
мальной природы. 

Кажушался жесткость Коиструктивизма заключастся в объек- 
тивной необходимости звконов материала, становяшегося в кон- 
структивную форму, которая универсальна; конструктивно может 
быть оформлено всикос „содержание“. 

Не «колоссальное развитие техники и урбинизма» не cauna- 
мический характер эпохи», не «консолидация капитала» или CCO- 
знание обшествснпого и индустриального значениях и прочее, 
влияюшее на формовку сознания, но в деле Поэзии стоящее ни 
втором плане, а явление Поэтического состояния, которое доступно 
каждому, сохраняюшему или теряюшему сго в зависимости от ха- 


рактерл знака, характер материала и ры его организации, — 
вот та основа, на которой впервые в Поззии с гранной четкостью 
строятся наши школы. 


Мы знаем, что каждый человек ндет к цели своими путями, 
зависяшими, как от среды, в которой живет или жил он (изжива- 
ние предрассудков), кык от культурного наследия, которое он кри- 
тически воспринимает, так и от определяющей его темперамент и 
прочие „психические“ качестпа — индивидуальной наследственности— 
мимики крови его, и, наконец, — от космических тепловых излуче- 


ний — той пентральной системы отопления нашего Земжнлтовари- 
шества, которую мы зовем Солнцем. 
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Кан-Фун прежде всего небывалая система подвижных „чора“, 
основени:х на пригодном материале, мировом ZAKONE устойчивости 
и текучей подкладке эпохи; так называсмое „содержание“ зависит 
и от «колоссального ризвития техиики и урбинизмаз, и от *лина- 
мического характера эпохи», и от •консолидиџни капитала», и от 
•созланид обиественного и индустриального зиаченияе, и от всех 
определяющих наше сознание окружающих нос условий и об’де- 
ственной, физической и прочих „сред“, а также и от условий на- 
следстяенности, л потому является, хотя, консчио, и обязательным, 
однакс-:ке, частным делом каждого, поэтому Каи-Фун, несмотря на 
свои исбывало жесткис требования, вперьые свободен по настоя- 


шему, веротерпим, а потому и приемлем для всех Поэтичсских cae- 
лопытов. 


ОТВЕТСТВЕННОСТЬ 


Поэты наших диси щеголяют свосй беспринципностью. 

Мы знасм, что люди-сами делают свою историю, но делают 
се в данной среде, определяющей их собою на основе данных, 
фактических отношений. Наш путь оспещастся тысячелетиим светом 
коммунистического сознания различнейших дисинолин; теперь, 
когда очередной этап исторического развития человсчества пред- 
писал нам коикрстную тяжесть действительного осуществления KOM- 
мунизма, определяющий наше сознание жизисиный долг обязал нас 
общей целью: каждый „полен“ только в путях своего приближения 
к ней — н выборе тем, посредством которых уясняется каждому 
ero путь. Поэтому наше „безразличие“ равно тематической свободе, 
но отнюдь не Тематической и целевой безотвстствсиности каждого. 
Свободным Кан-Фун может быть только в поисках целевых тем. 


«СУДЬБА» 


С природой „свободы“ связам вопрос о „судьбе“; Судьба, это 
наследственность ~- (среда физическая -1- среда „психичсскея“) -- 
ноля, в функциональных в.аимоотношениях. 


МИР-0 во зуреми с» 


Ньладиющая дейстинтельность и стремящееся утвердиться жи- 


вое — есть единственими достоверный факт, с которым сталки- 
вается человек. 
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Волевой, зашишанлиийся, с зарядом дейстпительной самостоя: 
тельности, он не может быть отчужденным от природных законов 
и стоять в позе; запишаясь вынужден ои наступать: расчетливо, 
точно, хитро, чтобы, использовзв прстпорснный в кровь опыт, 
бить, когда надо бить, — смертью. 

Природа это не храм, но природа и пе мастерская, или — не 
главным образом мастерская, природа -— силы, стремишне в Высь. 
А Высь это — Мир — объект колонизапии того интеграла коммуни- 
стических воль, который мечтастся „Челопечеством“. 

Чтобы атаковать Мировой оплот „вечности“, при перевале че- 
рез сознания студеный Урал, Конструктивисты должны быть 
людьми, способишми выдержать давления небывалые. Чтобы стать 
Конструктивистом нужна направленная к охватному утверждению 
„злодейская“ гибкость ума и „адская“ воля к пели. 

Есть одна заполедь земного хозяйства: «племенной петух должен 
быть энергичен, смел и имсть гордую осинку». Эту заповедь мы 
принимасм как лозунг. 

И как имя Карфагенского Аниибала было символом борьбы 
с Римом, и как «большевик» сделался символом борьбы с старым 
миром, так и перед нашим имснем затрепешст Рселениша. Мы — 
приговор разобшенности TCA — племя мира. Мир есть объект колони: 
зации ЧЕК а Конструктивизм — космический империализм. 


Никаких „вешси“ и природе не сушестиуст; они, обусловленные 
бытовыми потребностями, есть практические порождения мозга — 
материал, организонвиный по закону Вссленной. 

„Вечность“ веши зависит от абсолютно удачного разрешения 
конфликта между средой и материалом; но по причине его есте- 
ственной вечности о абсолютной удачи быть не можст 
и всякая вешь преходиша. 

Наоборот: — план се, форма, закон конструктивной устойчи- 
вости, по которому после гибели одной вещи могут быть сорганн- 
зованы бесчисленные количества ей подобных — непреходяш, вечен, 
один. Разрушьте любую постройку и Конструктивист сделает их 
точные копии: сломните весь мир и конструктивно организованный 
Мозг (плановый отснет космоса), сознавший конструктивный закон, 
создаст небывалую красоту, пользу, устойчивость. 

Если-бы при постройке Вавилонской башни строители были 
Конструҝтивистами, — смешения языков не последовало и небо 
давно было-бы в наших руках. 
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Однако, при одних только космических порядке и законосо- 
образности все давно были-бы съедены вшами, малярней, проказой, 
и только наш Мозг вносит в поток данного опытные, плановые 
поправки, делает так, что жизнь стапопится Жизнью. Он-же из 
безличиых „порядка и законосообразности“, внося свои противо- 
ншивые коррективы, создает— „открыцает“—‹гармонню вечности». 

Природа дает нам законы, а мы используем их приченительно 
к пелим, как, скажем, целебный источник — бьет из природы, а мы 
употребляем его на пользу в зависимости от нужды в нем. 

Зопрос вовсе не в TOM,- кто важнсе, что раньше — первичиси: 
природные яйца или человеческая курица; супить лбы по этим 
„попросим“ занятке праздное, хотя м очень занятное, а в гимна- 
стическом смысле, как особый прием физкультуры, так даже 
н исобходимос: обусловленное природой мышление, деласт для 
сносго применения законные выводы. 

Наш Мозг осмысливает данную зькономериость и используст 
сс в плановых целях, внося соотнстствующие, опытные коррективы. 
Нс буд, Конструктивизма, была бы сплошная, природная война 
пссх против всех; только способный к сознательной организаини 
Конструктивный Мозг уничтожит се окоичатсльно, иных сушеств HCT. 


ЦЕЛЬ ТВОРЧЕСТВА 


Венкий знак ссть материал, организованный на основс реакций 
действительности, способами профессионального мастерства, тожде- 
ственио потребности организатора. 

Всс рсакции в неорганизованном виде — бесцельны; целевыми 
станонится они только в знаке. 

Грозный вопрос о должном делает Поэта ответственным за 
поступки; поведение в жизни является сложной системой скачск 
с преиятствиями. Процесс организации знака м есть ориентапия 
и лиинтересованиом разиообразин. 


Цель знака — образование двиного состояния; знак есть кор- 
ректин жизненных дел. 


ОТНОШЕНИЕ К РАЗЛИЧНЫМ „ВОПРОСАМ“ 
Н УЧРЕЖДЕНИЯМ 


В canan с общими волевыми стремлениями Конструктивизма 
к стойкому утверждению в мирс отношение Кан-Фуна ко всем 
главиейшим вопросам жизни определенное: 
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Из отношения к знаку [camm вытскаст понлтие о Kan Фунпой 


«amer: паше „душа“, ято — продуманими синтез рефлексся, воля:ций 
caou дейстьия в Мир. 


Пытливая, ролсгоа душа, из своих функчии коиструируст “дух >; 
„дух“ есть конструкция функини души. 

Этика и Морель гсспело зависят от чувстга долга и требуют 
категорического уничтоления Бссго, что болтается па путях к цели; 
непопадайси — сот то, сдинственное предостереелие, которос 
обращает к врагу свонх школ снискодительный Конструктивист. 


Нормы поведения имеют эпохальный характер. Устанавлива- 


ются опи соответственно ислям, но ориснтируются на поступки, 
недопускающие разрушения. 


Если к определению «Обшесзваэ привлечь тсорию Дарина, 
то все, что до сих пор звалось „Обществом“, было ничем иным, 
как.сбродом сукиных детей. 


Пока „Об:нество“ состолт из государственных конструзм, наи- 
болсе приемлемой коиструэмой будет такая, которая, объединяя 
нокруг пептра, в целях зашиты и нападения, соподчиисиных членой 


своих, даст максимальную возможность ралвития всех их способ- 
ностей. 


Пока длится государственный период истории обшество и го- 
сударство — синонимы. 


Войско есть яркий пример рубежа между функџиси и кон- 
струкиией. 

Отношение к войне вытекает из созидательных устосв Koun- 
структивизма, оно — угрожающее. 

Пертия может быть или партией — войском, или „партией“ — 
бандой... Отношение — ясно. 

Отношение к классам двоякое: к восходлшему — такос-же, как 
и к войску. К нисходншему — смотря по наследству. 

К политике — дипломатическое. 

К дипломатии — функциональное. 

К тактике — диалектическое. 

К сильно волнуюшему современяиков так называемому "поло- 
BUMY вопросу»...— 

Творческие устои Кан-Фуна утверждают, что этот „вопрос“ 


сушесљуст только н мозгах наследстленных жертв психиатров 
и венерологов. 
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1 Ы .. (4 
Человек поен, Консарућ инен эпохи, считнет его вреднеишим 
недоразунснисм; ралрсшсиис Кон-уном гполового „вопроса“ » - – 


ГЕРОИЧЕСКОЕ 
Пою дли тех, кого не смыло за борт. 


Люблю детей; я нежен, очень добр; 
у зой, которую не стриг аборт 
и попрошу делбнков пелый табор. 


И если Вы, пройдя Хариблу бсстим, 
решитеся отдать сблюдбнный пестик 
продуманте и хорошелько взассьте 

мой жесткий плин -- условие иснесте: 


Должна быгь жеищиной, а не ипсиком, — 
бадьнми бёудер в хлёбью клёпку лить 
могучин, могущая в пелбики 

хоть днойнями, хоть тройнями палить... 


А я климусь: --- с пули мед сбирая 
Твоих непонностсй толкучий яд 

на них таким я жеребиом нзыграм, 
что ты ролишь тринадиать жерсбинт. 


К страсги, к мобни — коиструктивное — с мьксинальной из- 
грузкой на единицу. 

Цель мира — жизнь. В виду того, что н жизненных целия 
женшина получила максимальную, но не равномерную с мужчиной 
нагрузку ~ - формирование организмов, отношение к женшине 32- 
кмочастси и компенсации си жизненных благ, н обсрсгания, в npe- 
достапленчи єй добровольно того разумного, чего оца не в состоянии 
взять силой. 

„Женшинон“ в оскорбительном смысле зовется всякая, не 
хотншая солдинать гулящая баба... — так относится Конструктивизм 
к разврату. 

проституции, Хак к болезням. 

К браку - - ссли ис как к „полоному нопросу“ и к страсти — 
любви, то как к „браку“. 

Семья — стойкий исторический компонент. Как Кан-Фупиая 
связь высоко развитых индивидуунов в Человечсском обшестве — 
должна быть сохрлнени навсегда. 
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К болезиям — лечебное. 


К смерти: детей — с сожалением, как будушим варослым. 
Варослых — с досадой, потому что каждый человек — стройшик 
(производственник или производитель). Стариков — умпых, талант- 
ливых — с временной необходимостью, глупых, безларных — без 
различно. 


К Человеку: уммому, талантливому или родашему — животре- 

пешутее. 
друзьям и сочувствуюшим Кан-Фуну — беспредсльная дружба, 

преданность н готовность на жертвы. 

К врагам Кан-Фуна — уничтожакишее. 

В связи с тем, что качества личности отлагаются и организу- 
ются по схеме судьбы, Кан-Фун рекомсндует бережное отношение 
к культурным родам. 


ПОСЛЕСЛОВИЕ, 


Отличие Коиструктивизма от ясего того, что до сих пор назы: 
взло себи „поэтическим“, до мельчайших подробностей содержитсн 
в приьедениом выше законе организации материала н Поэтический 
знак и в вытекающей из исго перемене материала для конструк- 
ции этого знака. 

Отличие Функиионализма от всех прочит, существовавших 
и сушествуюших „поэтических“ „школ“ заключается в изобретении 
дифференииального исчисления бесконечно малых васментов CAO- 
весного выражения и н плановом, по Локсу Конструктивизма, инте- 
грировании их, в пределах словесных возможностей, в синтетиче- 
ский знак, путем разиообразных ходов, повадок и MP., строимых 
на соответствующих стилю эпохи приемах. 

Это — по форме. 

По существу Каи-Фун — школа, стояшая на железобетоце науки 
и текники, организаиией копструкџим и функиий воспитываюшам 
солидарность товаришескую и братскую спайку, которая силой 
единства должна завершить зздачу истории. 

Будуший историк рассечет карбункул „Поэзии“ наших лет не 
вертикальным, а горизонтальным сечением, вернее — вертикально- 
горизонтальным — крест-на-крест — сечением кесаревым. Тогда на 
нерху он упидит отчаянное сопротивление банд разнообразнейших 


реставраторов и прилипал — представителям пролетарской идео- 
логин. 
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А анизу, при „мдсализме“ верхнсго этажа будто все „вокруг 
него пертится“ и «на Шипке — спокойног, п тягчайших условиях 
небывалой „богемы” он увидит борьбу с гроборшикамн Поэзии и 
с кучей крысиной эстетики ла тот радостный свет, который уже 
полыхаст зврниџами новой, исбывалой эпохи Поэзии. 

Все, что сказано здесь, консчно нс край. Мы первые — sasn- 
ралы; идут за нами Поэты: отточснный клинок диалектики м ма- 
стерскос наследство помогут им завершить наше — их — дело, — 
я слышу ступы их толп. 

То, что делаем мы — первый шаг к насыщеяню всей полноты 
жизни искусством, просыщенным жизнью, шаг к сиятезу материа- 
лов, в котором все одновременно и слито и как будто-бы раз- 
делено. 

Пред вешим челом Кащеева точка вещей, и нашим, добрав- 
шимся к ней, потомкам, придется сломать этот косный конец — 
освободиться от власти вещей, чтобы самим неподвластмо ими 
владеть. 

Высокое вблизи не увидишь в полном объеме. 

Со временем те, кто мсшаст нам и скептически смотрит на то, 
что говорим м делаем мы, Кан-Фупм, поймут и оценят нас: нухна 
жестоко-смертельная, опирающаяся на вечный закон космоса, воля, 
чтобы уничтожить ту, порожденную историси свистопляску, цото- 
рая чуть было не дискредитировала Поэзию в глазах человечества, 
чуть было не погубила ее. 

ожет быть мы еще несовершенны: «когда михет злоба дня 
и настанет будущее, тогда будущий художник отыщет прекрасные 
Формы даже для изображения минувшего беспорядка м хаоса»; 
этот художник, если у него будет досуг н окота, заглянет в нсто- 
рию (чего я ему от души не советую делать) м, увидя „определяв- 
шую наше сознание...” удивится: — как это мы, в свистопляске измем 
м менавистей, прозрели его озаряющий свст, и, вылущив из наших 
конструкций и функций все надобившееся нам, „временное“, KON- 
статирует, что предки жили жестоко — враждебно — хитро, м Bhi- 
бросив немужную ветошь. жестокости, сплетет из наших форм ра- 
достные хороводы венков и украсит ими лоб вечного мира, потому 
что Конструктивизм красив, Конструктивизм вечен, как вечно кра- 
сив Мир, которым он овладел мавсегда. 


* 


Ал. Н. Чичерин. Кан-Фун. М., Цех Поэтов, 1926. 
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Корнелий Зелинский 


Зелинский, Корнелий Люцианович /р. 6/18/.1.1896, 
Москва/ - рус.сов.литературовед, критик. Окончил 
философ. отд. историко-филологич. ф-та МГУ/1918/; 
с 1923 - как лит.критик /ст. "Стиль и сталь"/. 3. 
один из организаторов группы конструктивистов 
/см. конструктивизм/. В 1924, по реорганизации 
группы в ЛЦК /Лит.Центр Конструктивистов/,3. ста- 
новится его ведущим теоретиком и критиком /учас- 
тие в сб-ках "Мена всех", 1924; "Госплан л-ры", 
1925; "Бизнес" 1929, и др./ Когда ошибочность Te- 
оретич. построений и эстетич. концепций конструк- 
тивистов стала о чевидной, 3. выступил с критикой 
платформы ЛЦК в ст. "Конец конструктивизма" /"На 
лит.посту", 1930, №201 ... 3. принадлежат работы 
по вопросам сов. и заруб. лит-ры. ... 3. выступа- 
ет с критич. обзорами, статьями по общим пробле- 
мам сов. лит-ведения и эстетики... 3. принадлежит 
также кн. "На рубеже двух эпох. Лит-е встречи 
1917-1920 - гг." / 1960/. Пробовал свои силы и 
как беллетрист / повесть "Хроника Ларцевых"”/1933/. 


А.Ф.Русакова. 


КЛЭ, М.,1964, т.2. с.1017. 
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Корнелий Зелинский 


ТЕОРИЯ 
КРИТИКА 


КОНСТРУКТИВИЗМ И ПОӘЗИЯ 


Термин конструктивизм в головах многих оставляет HENCHOF- 
виезатление. 

Для одних это фетиш. длн других -— модная кукла, набитах 
эклектическими опилками. 

Терминологическая четкость важнао собенно, когда от новом 
слова начинаются теоретические рассужденил. 

Всякий термин должен быть только заголовком 
фактов и идей живых, имеющих уже место. Термин лиш. 
собирает эти факты в ладонь одного слова, облегчает орнентировку. 

Горе магам - - мистификаторлм слов. 

Поэтому необходимо сначала раскрыт, основные элементы, скры- 
вающиеся под этим заголовком. Выводы после. 

Эта статья должна кроме того осветит», поле зрения в поэтическом 
творчестве Эллин - Карла Сельвинекого и Алексея Николаевича Чи- 
черина. 

Естественпо, что ответ на вопрос: что такое конструктивизм, ках 
он возник, чем питается, какова его социальная и формальная природа; 
затем, как же конструктивизм нашел себе отражение в поэзии — Mo- 
путно явится и введением к работам конструктивистоь — поэтов. 

Наша задача трудна, ибо вкратце необходимо захватить все про- 
блемы конструктивизма, а также, частично, искусства. 

Конструктивизм в популярном мнении имел до сих пор место, глав- 
ным образом, в изобразительных искусствах и живописи, и отличален. 
особой склонностью к Эвклидовой геометрии. 

Теперь конструктивизм завоевывает новую провинцию Мусагета — 
поэзию. 

Какой именно конструктивизм? 

Я постараюсь на этот вопрос, насколько позволяет размер статьи. 
ответить обстоятельнее. Тогда конструктивизм в поэзии (в работах 
Сельвинского и Чичерина) будет составлять ее последнюю и заключи- 
тельную часть. Этот конструктивизм раскроется, как некоторый ито 
других, сложных и широких явлений культуры. 
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Основная наша задача — сперва разложить термин на его эконо- 
мические, социальные и формальные слагаемые. 


Итак, сначала история. 

В Америке и Европе за последнюю четверть столетия скопилось 
слишком много машин. Чудовищная энергия перерабатывалась на фаб- 
реках в мизерные таблетки различных нитритов. Электричество было 
изловлено, опутано проволоками и заключено в катодные лампы. 

Технический прогресс ушел очепь далеко. Однако, социально - 
экономическая организация общества — капитализм — не был способен 
вместить и распределить без потрясений и конфликтов всю пролукцию 
своей собственной цивилизации, своих фабрик, шахт, лабораторий 
и университетов. 

Началась война, за ней социальные сдвиги, революции; началась 
перегруппировка людских масс, явившаяся результатом изживания себя, 
старого капиталистического режима, сцеплявшего человека с собствен- 
ностью, толкавшего его на борьбу за территорию доллара, начиненного 
нитритом. 

Война поставила людей в окопах лицом к лицу с совершенными 
машинами, с современной организацией связи, управлением движением 
массовых частей и т. д., ит. д. 

Какой разительной оказалась дистанция между осклизлой землян- 
кой, сбитой из бревен, и элегантным телефоном, передававшим в эту 
землянку звуковые волны генеральского горла. 

В тылу, в больших городах, всеобщее обнищание поставило людей 
перед евангельской задачей накормить тремя хлебами пять тысячь чело- 
век, заставило каждого человека комбинировать, вычислять, соразмерять 
в борьбе за существование свои материальные средства со своими 
нуждами. Каждый по своему сделался „конструктивистом“. Члены евро- 
пейских академий решали проблему: как продлить еще на год службу 
своих башмаков, богомольные старушки — как с одним куском сахара 
выпить три стакана чая, художники — как из окурка и жестяной банки 
сделать картину. 

Война, конечно, не родила эту старую, как мир, задачу. Но война 
в многомиллионном масштабе заставила решать задачник по организа- 
ции всяческого материала в соответствии с практическими целями; 
при чем не только первичного материала, как руда, камень и дерево, 
а всего сложиого и `утонченного, машинного и умственного реквизита 
современной культуры. 

И вот понеслось тогда это слово „оргапизация“. 
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Что требовалосђ для нее? 

Труд, ясность цели, знание средств, упорство и материал. 

Люди стали как бы нащупывать какие-то внутренние законы пре- 
одоленил всякого материала. Избиваемые пушками, люди, ненавидл их, 
тем не менее не могли не отдать должного великолепиой конструктив- 
ноћ слаженности орудий. Изнуряемые фабричимми машинами, люди вос- 
хищались их емкости, простоте, работоспособпости и гордым изяществом 
стали. Люди поняли, что их враги не эти вещи, а империалистический 
наводчик пушек и собственник машин, т.-е. капитализм. 

Надо было научиться только справляться с этими машинами. В этой 
учобе можно кое-что позаимствовать и у хорошо сделанной вещи. Машины 
косвенно вытренировывали физическую и интеллектуальную мускулатуру. 

Из них можно было извлечь те формальные законы и правила 
обработки материала, всегда вступающего в конфликт с задачей или 
целью обработки. Человеку всегда приходится бороться с материалом, 
преодолевать его. 

Конструктивизм в таком смысле так же стар, как фиговый листок 
нашего легендарного прародителя. Это был первый материал, приспо- 
собленный человеком для удовлетворения своих моральных и эстети- 
ческих потребностей. 

Здесь речь идет не об этом конструктивизме. Не об элементарных 
правилах. 

Речь идет о совокупности некоторых явлений, обнаружившихся 
за последнее десятилетие, и получившей уже за свою идеологическую 
надстройку в виде различных теорий и направлений в искусстве 
название — конструктивизм. 

Как всякая идеология и всякое искусство конструктивизм, именно 
в таком смысле, пришел позже, после того, как созрели социально- 
культурные его предпосылки. 

Такими непосредственными предпосылками его появления на белый 
свет явился материальный прогресс, война и последовавшее за ней сосре- 
доточение вниманий множества людей на вопросах всяких организаций. 

Смена общественных вкусов, отзвуки этого момента были родником 
и стимулом теоретического и литературного конструктивизма. Эти от- 
звуки частично явились на почве смутного ощупывания, свойственного 
всякой профессиональной работе, — метода, приемов превозмоганил 
материала. 

Это был истинный конструктивизм жизни. Сознание формального 
достижения супа, сваренного из картофельных очисток. Это была 
геометрия личного бюджета в пять рублей в месяц. 
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Такой конструктивизм был неписанным законом 
жизненной хватки. правилом разрешения материальных 
конфликтов с паименьшими затратами и с максималљ- 
ным эффектом. 

Так родился современный конструктивизм (или, вернее, то, что 
теперь принлто называть конструктивизмом). 

Толмачи жизни, теоретики, поэты. художники, писатели вслед за. 
этим использовали эти настроения и проявившийся интерес к фор- 
мально-техническим достижениям. Удовлетворенве этого интереса 
естественно было перенесено на изображение вещей, ставших любыми 
современному нищему интеллигенту, жителю больших европейских 
городов. 

В этом смысле деятели искусства разошлись на два лагеря. На фор- 
мальный и материальный конструктивизм, если так можно выразиться. 

Формальные конструктивисты стараются удовлетворить нашу по- 
требностђ последних годов в созерцании или ощущении совершенства. 
плана. совершенства сделанности, архитектоники или вообще конструк- 
ции —- путем демонстрирования различных геометрических чертежей. 
скелетов хороших построек; затем при помощи стереометрических 
упражнений из фанеры, жести и других материалов, изготовлением 
театральных макет, так называемых конструкций, которые все должны, 
по своему замыслу, вынуть как бы душу, самую суть, план вещи и 
предстать оголенной перед нами, или раздразнить профессиональное 
чувство фактуры. 

Мясом вещи в таком случае обычно пренебрегают. А если и поль- 
зуютсл, то только, чтобы приковать внимание современников к самой 
конструкции; современников, внимание которых притуплено грохотами 
и необозримой сложностью последних десятилетий. Поэтому все такие 
конструкции по преимуществу плакатны. Из русских, например, таковы 
все многочисленные „конструктивисты - живописцы“. 

Этот, как мы условно его назвали, формальный конструктивизм, 
нашел себе отражение пренмущественно в изобразительных искус- 
єтвах. Первые его начинания относятся еще к довоенному кубизму, 
который был первым эхом удивления и восхищения людей перед 
конструктивным совершенством некоторых совремепных вещей: Ку- 
бизм был навеянным гипнозом вещной геометрии (ер. „фактурный“ 
Пикассизм). 

Однако, конструктивные поиски кубизма перед войной уступали 
первое место задаче эпатированьл, шельмования размлгченно-эстет- 
ствующей буржуазии. 
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Материальный конструктивизм, учитыван снонх изголодавшихен, 
истосковавшихен по хорошим вещам потребителей -.-- провозгласил AHK- 
татуру вещи. И вещи хорошо сделанной, теплой, уютной, выгодной, 
потрафляющей обедневшему после войны хешцанину. 

И вот мы свидетели, как Эренбург --- Колумб переплывает моро слез, 
наплаканиое им по случаю молитвы о России, и открывает снова Америку. 

Америку с се патентованными подтяжками. трубками Допиль, 
океанскими пароходами и грозной симфонией Чикаго. 

Эренбург религиозен, он воздает божескис почести предмету 
своих верований. 

И мы видим, как растревоженный русский интеллигент смиренно 
склоняет колени перед убедительной логикой уличного писуара. 

Мы видим далее, как современный Базаров, питавшийся в 1918 г. 
тухлой селедкой, гренсь у жестяной печки, изучивший на досуге 
начатки марксизма — теоретически старается укрепить дозволенным 
философским способом эту вещекратию, власть вещей, диктатуру голод- 
ных позывов, над всеми иными потребностлми человека. 

Я не оцениваю и не критикую, не привожу примеров и имен. н 
просто отмечаю те разветвления в „идеологических надстропках“, Ko- 
торые возникли и возникают на современной социальной почве под 
общим заголовком КОНСТРУКТИВИЗМ. 

Эти явления путанны и неясны, как иногда пеясны для авторов 
их общественные корни, социальные и биологические пружины, кото- 
рые, развертываясь, находят себе оформление в теоретических и эсте- 
тических творениях. 

Интересно, как исихология удивленного машинами 
окопника и послевоенного обнищавшего мещанина 
нашла себе преломление в искусстве, которое, часто 
не умея разобраться, смешивало формальные дости- 
жения конструкций с их утилитарным значением и 
наоборот владало то в нигилизм, то в утилитаризм, 
то в беспредметничество и т. д., называя все это кон- 
структивизмом. 

Чтобы правильно разобраться, что понимается в каждом отдельном 
случае под конструктивизмом, должно, иметь перед собой картину всей 
современной культуры и уметь диалектически различать истинные 
ҝатериальные причины явлений и тенденций конструктивизма. 

Поэтому, под общим конструктивизмом мы условимся понимать 
тенденцию современности выделять и отмечать организационно - 
конструктивные моменты в обработке всякого материала. 
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Вот это вынесение за скобки формального момента, как бы 
в качестве коэффициента, есть момент конструктивный: 

Этот момент отнюдь не означает изолирование одпого из множи- 
телей и не превращает конструктивизм, ни в занятие формальными 
упражнениями ради их самих, ни сводит всего к грубо-утилитарной 
функции вещи. 


Этот коэффициент конструктивизма раскрываетсл в самых раз- 
личных явлениях современности, 

У нас в России толчок к этому дала социальная революцил, сама 
являющаяся первичным и осиовным организационным почипом Именно 
у нас, в Советской России, плановое, конструктивное начало соста- 
вляет костяк всей общественно -культурной жизни. 

От Мейерхольда до электрификации, от „советских американцев“ и 
Лиги Времени до Госплана, от НОТ‘а до Ленина — коэффициеит копст- 
руктивизма подчеркивается, выпирается, тренируется, культивируется. 


Следующим вопросом тогда явится: 

— Ну, а можно ли от расплывчатого определения или формулы 
относительно перенесения внимания масс на планы вещей — дать 
более точную характеристику этому коэффициенту конструктивизма, 
как я его назвал? 

— Можно ли установить обще-характерпные для всякого обрабаты- 
ваемого материала формальные приемы, общие формальные признаки, 
велкого конструктивизма, вслкого плана; идл каковым путем человек 
может сказать: я конструктивист. 

— Да, можно. 

И вот точное определение этого коэффициента илюс его обществен- 
но-социальная роль и определят целиком содержание этого термина. 

О социальной природе конструктивизма я говорил. Эта природа, как 
мы видели, не об‘ясняет целиком, что такое конструктивизм, хотя 
указывает на его родителей, склонности характера и об'ем значения 
этого слова. 

Перейдл ко второй, формальной части, заметим себе следующую 
схему. Я сказал: 

— Технический прогресс, война и социальные WOT- 
рясения обратили внимание людей на планы вещей. 
Планы отдельных вещей оказались превосходными и 
поучительными. Социальный план этих вещей ни- 
куда негодным. Началась его перешивка. Попутно люди 
искусства использовали интересы планового порядка, 
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а также вещефильство нищеты, тем, что одни сделали 
планы вещей материалом своей художественной ден- 
тельности, другие занялись художественной рекламой 
хорошо спланированных вещей, третьи, наконец — план 
вынесли наперед как коэффициент вещи и под углом 
предварительных формальных условий художественно 
преодолевали материал. 

Чтобы ответить по существу, т.-е. вскрыть этот коэффициент 
нужно продслать еще болсе сложную работу. 

Нужно заняться сравнительной морфологией истории культуры, 
отыскивая в этой смене различных форм обработанного человечеством 
всяческого материала — один непрерывный путь, общие признаки 
морфологической эволюции. 

Ибо, если я говорил о формальных принципах конструктивизма, 
то я не мыслил себе так, что эти принципы от бога заложены 
в природе и стоит только вскрыть эти принципы на обработанном 
материале. Никаких извечных принципов не существует. 

Но есть историческая преемственность в развитии форм культуры. 
Есть общечеловеческая логика преодоления материальных конфликтов. 
Ее можно назвать стихийным конструктивизмом (в том смысле, как 
Ленин говорил о стихийном материализме). 

Фидий и Пракситель не выставляли наперед своих конструктивных 
задач, но они решали их на мраморе; как решали и решают все люди, 
на протяжении всех веков, свои повседневные конструктивные задачи. 

Можно также сказать, что эти решения совершались все с расче- 
том достичь наибольшего действия при наименьшей затрате материала. 

Емкое разрешение конфликтов материала — вот путь, 
которого придерживались люди. 

© Предвижу возражение. Мне скажут, что здесь нет собственно ничего 
нового, что в отношении литературы она выражается известной истиной: 

— Говори так, чтоб словам было тесно, а мыслями просторно. 

Совершенно верно, отвечу я. Это как будто известно. Но это 
положение нужно углубить и спросить себя, какой исторический 
эффект получился и получается от этого безобидного правила. 

Следующее ниже изложение требует нескольких предварительных 


замечаний. 


Открывающаяся область — истории технической 
логики культуры — еще чрезвычайно нова. Эта область еще 


никем не затронута, ее проблемы еще ни кем не были поставлены. 
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Горизонты се необозримы. Факты не взрыты, не систематизиро- 
ваны, не приведены в соответствие с развитием экономических и соци- 
альных фори. 

История технической логики или история. как проблема кои- 
структивной логики — огромная работа, к которой я только при- 
ступил. 

Здесь, вынужденно, я ограничусь схемой и частично предвосхищу 
результаты этой работы. 

Оказывается, что если проследить на различных явлениях куль- 
туры осуществление этой простой истины, т.-е. уплотнения материала 
с увеличением энергетического (или семантического) эффекта, из него 
извлекаемого, то мы приходим на первый взгляд к неожиданно 
иарадоксальному выводу, что. 

— Культура «дематериализуетсяю. 

— Дематериализуется, конечно, в кавычках, т.-е. отиосительно. 

Это словцо может раздразнить законников и пуритан, которые 
постараются уличить меня в метафизической ереси. 

Напрасно. 

Не задавайте мне вопроса о конечном пределе этой „дематериа- 
лизации“. Такой вопрос обозначал бы полнейшее непонимание поста- 
новки дела. 

Дематериализуется — это значит материальные упоры, которыми 
пользуются люди, как бы тают в их руках, одновременно накопляя 
в себе все большее и большее количество энергии. Тают, сокращаются, 
уплотняются слова, увеличивается их смысл, усиливается воздействие 
их на человека. 

Культура передвигается к более материально тонким носителям 
энергии, выпадают посредствующие материальные члены. Происходит 
конструктивная передвижка вещей и идей, оставллющая человеку 
развязанными руки и мозг. 

Несколько грубых примеров из различных областей культуры 
уяснят мою мысль, а затем вы увидите, куда уводит этот момент 
современную литературу и в частности поэзию. 

В авиации — мы видим в течение последнего десятилетия резкое 
уменьшение веса мотора, одновременно с увеличением его мощности. 
Нагрузка на единицу килограмма веса мотора повышается с 0,8 лоша- 
диной силы до 4 лошадиных сиз. Увеличиваются лестные свойства 
аппаратов при одновременном уменьшении площади крыльев. 

В телефонии мы видим резкую „дематериализацию“. Выпадение 
цосредствующего члена — сотен тыслч пудов проволоки. Изобретение 
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радно - телефона, „нагрунсиошцего“ на себя функцию, прежде отпрањ- 
лявтуюся при посредстве больших материальных масс (проволоки). 
Радно-управление механизхами и авиомоторами без посредства восомого 
„материального“ контакта (азропланм без пилотов). Однонременное 


расширение зоны эффекта. 
Электричество, тонкий и мощный вид энергии, вытесняет все 


остальные. 

Агрономы начинают удобрять землю голом. Даже заболенает тиже- 
лан артиллерия, уступая место газам и радио-занесам. Вот в какую ctro- 
рону направляется техническая эволюция. 

Акустические методы — заменнют лот и „материальные“ измери- 
тельные приборы. 

Весь наш быт, в каждой своей мелочи грузофицируется, вытрениро- 
нывается в соответствии с темпом современной машиниой индустрии. 
Полиятся людьми города; электрические печи, ванны, движушиесн 
тротуары  - вытесняют испытанных служак людей. 

Умирает нераспланированнан тайга. Наша техника и захват при- 
роды ускоряют процесс естественного отбора вымиракицих животных 
видов. 

Динамит, электричество, радио проникают в тяжкие руды. недниж- 
ные леса и замшелые халупы. 

Каждое новое техническое изобретение временно вновь отодвигает 
человека от чувства тяжести вещей, зависимости от нее. 

Этот процесс грузофикации культуры, т.-е. увели- 
чения энергетической нагрузки на единицу упора, осо. 
бенно усилился, бросился вверх. вначале 19-го ето- 
летия, с развитием машинной индустрии. 

Культура идет „скачками-, как бы перемежающимся ростом — CTit- 
рая харксистская истина. Бе „надстройки“, достижения — машины, 
воздействуя на природу, вызвали новый небывалый скачок кверху. 

Проф. Николаи („Современное Естествознание-) приводит таблицу 
исторического увеличения потребления человеком энергии. 

С древнейших неандертальских врехен кривая, на графике, до 
19-го века (по христианскому летоисчислению) идет, едва поднимаясь 
над горизонтальной координатой и лишь в 19-м веке она резко нығи- 
бает свою спину, обозначающую, что нагрузка энергии на одного пред- 
ставителя человечества увеличилась с 1—1,5 лошадиных сил до 
6--7 лошадиных сил. 

В течение десятков тысячелетий эта нагрузка увеличивалась CABA 
вдвое, втрое и лишь в наши дни, с переходом к „дематериализованныи“ 
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орудиям (от животных к пару и электричеству) — кривая нагрузки, 
взлетая вертикально, переломилась под прямым углом, парушая много- 
вековую традицию исторической эволюции. Это говорит о глубоком 
динамическом смысле нашей эпохи. 

„Тот же результат получится, пишет проф. Николаи, если мы 
графически изобразим потребление металлов, стекла, фарфора, хлопка, 
предметов роскоши или точных инструментов, например часов, или 
возьмем цифру мирового тоннажа, числа отправляемых писем, статистику 
внешней торговли и т. д.“ 

Это обстоятельство подтверждает также высказанное мной в начале 
соображение, что привлечение внимания к конструктив- 
ному коэффициенту культуры до войны было уже подго- 
товлено глубоким и важным материальным процессом. 

Но тот же процесс „дематериализации“, увеличения нагрузки путем 
выбрсса посредствующих, конструктивно-отживших членов — происхо- 
дил параллельно и в „надстройках“, в идеологиях, теориях, науках, 
математике, философии, логике, и т. д. 

Приведение примеров из всех этих областей, как я сказал, увело бы 
нас слишком далеко. Это очень интересная тема, но для серьезного 
и исчерпывающего анализа. 

Я приведу только один пример из математики, ограничившись одним 
указанием на ее морфологическую историю, ее развитие от овещест- 
вленного пра-числа до современной теории групп и теории инварианта. 

Математики в своей области тоже занимаются подобными вышеиз- 
ложенным упражнениями. Они освобождают установившиеся числовые 
типы от их осязательной паглядности, от отживших эмпирических 
привкусов, от внутренней математической неподатливости „чисел“, от 
их зависимости от древних аксиом, от условного движения. Математики 
создают числовые тела, замкнутые миры чисел, управляющиеся своими 
законами. Они создали инвариант и группы, независимые и емкие, 
„нагружающис“ на себя свободно тысячи математических комбинаций. 

И древний пифагорейский грех, который суеверно отворачивался 
от иррационального числа, бессмысленного и темного по его разумению 
(ненужного длл его культуры), был бы обезкуражеп широчлишећ сво- 
бодой и возможностями, которые царят в современной высшей млте- 
матике* ). 


е) История техпической логики математикл, соедипеппая с марксистским аналивом, 
поучительно огрокидывает метафизических тысячелетиих идолов Освальда Шоепглера, (‚Закат 
Европы“), который техпические особеппости аптичпой математики выдал за ее божественную 
душу. 
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В жесткой логике конструктивизма есть свособразнал „обрепен- 
ность“, в этом отрыве от чувства и интересов плоти, в жестокой CKY- 
пости „дематзриализации“. 

Неумолимо вытссияетсл „посредствующее“, выклинивается ANU- 
псе мясо. Чистый, т.-е. отвлеченный от всей суммы конкретной жизнен- 
ной корысти, конструктивизм как бы борется с „весомостью“, с инстин- 
ктивным опиранием на землю, с недвижным распластыванием себя 
в материи. 

Он препозмогает пеловкую, мешающую инертиость, статику, плоть. 

Техническая логика конструктивизма — диалоктична. Она движс- 
ние. Она обволакивает наши практические (теоретические) цели атуо- 
сферой напряженности, трудного уплотнения. Она выжимает личное. 

Она знает только один закон: кратчайшее расстояние между двумя 
точками. 

Она знает только одну заповедь: tertium поп datur. 

Конструктивизм — это также вечная инфекция идеалистических 
соблазнов. 

Ибо нет легче, отречься совсем от грешной земляной материи, когда 
петух трижды прокричит о ее „вытеснении“, и ты почувствуешь, как 
„весомость“ ее более не тяготит тебя. 

Нет легче, как вступив на этот окрыляющий путь, воодушевляясь 
горним аскезом технической логики культуры, лунатической походкой 
следовать за метафизической фатаморганой. 

Нужно остеречься рассматривать „увлекательные“ горизонты кон- 
структивной „дематериализации“ культуры, как deus ех machina и 
отыскивать ее голубые „пределы“. 

Можно также сказать, что логика конструктивизма 
идет вразрез с неистребимой жаждой людей ощущать 
новизну и полноту мира, т.-е, чувствовать весомость 
и кровь вещей, осязать под дрожащими пальцами вол- 
нующий ритм плоти (сравни „стихийный матерна- 
лизм“). 

‚ А ведь эта жажда „веса“, это чувствование материи, ведь это и 
есть элементарная психологическая предпосылка искусства. 

Нужно признать, что диалектически приведенные к своим логиче- 
ским пределам чистый конструктивизм, как отрицание весомости и чистое 
искусство, как утверждение ее — противоречат друг другу. 

Разусмеется, такое разделевие может быть только абстрактным 
присмом. 

И жизнь, и искусетво -- знакоперемеины. 
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В своей полиоте, не отрываясь от земного трамилина, аскетическан 
логика конструктивизма диалектически оплодотворяет материю. Жизиь 
не знает геометрических пределов. 

Конструктивизм в искусстве наполняет его внутренним движе- 
нием и борьбой противоположных сил. Каждая частица его несет и 


свое отрицание, как учил нас Маркс. 
Больше того. палео сказать. что всякое подлинное искусство всегда 


содержит в себе и элементы чистого конструктивизма. 


Наиболее замедленным оказался вышеуказанный процесс „демате- 
риализацин“ в работе над словом. 

Языки менялись, ускорялиеь, упрощалея алфавит, была пзобре- 
тена стеногрария. но поскольку человеческая речь связана © горлом, 
T.-C. с инструментом, трудно поддающимся изменению, звуковые отрезки, 
служащие нам для обмена млелими, зплчитењио из сократились, 
несмотря на то, что вея окружающая жизнь чрезвычайно убыстрила 
свой теми. 

Что касается русского языка и русской литературы, то вопрос о 
ее грузофикации серьезно теоретически не был поставлен, поскольку 
сама жизнь не видоизменяла и не уплотняла язык (знаменательно, 
что именно после Октябрьской революции). 

Впервые серьезно теоретически и практически (поэзия) подымаем 
этот вопрос мы, конструктивисты - поэты. 

Творчество Алексея Николаевича Чичерина и Сельвинского яв- 
ляется. в этом отношении одной из первых попыток. 

Их творчество отразило в себе все те сложные процессы современ- 
ности. о которых говорилось выше. Их поэзия стоит в ряду фактов 
культуры, ярко сигнализирующих о плановом пересмотре жизни. 

С одной стороны. Сельзинсекий и Чичерин питаются от разнородных 
общественных пастроений и соков, с другой стороны. эти поэты 
в споей работе пад словом отбрасывают на речевой 
материал формально - технические достижения зиохи. 
Они приводят в леноеть этот конструктивный комирициент в обработке 
своего речевого материала. Они дают образцы новой конструктивной 
поэтической организации слов. 

Каковы же осповные форхальные результаты их работы? B чем 
выражастея их грулофикация пољани, вытеснение отживших звуков 
и знаков, уплотнение образов? как усиливастся смысловой эффект стиха, 
ого семантическая выразительность? 

Здесь надо указать на одно важное обстоятельство. 
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Нужно отличать конструктивную прорабогку полтического слова 
от его простого дефоричрования по линии наименьшего сопротивления, 
рассчитанного, чтобы заумнми семантическии асонансом воздействовать 
прямо на психологию читателя или слушатели, чтобы эпатировать его, 
раздразиить или привлечь, обвыкшее на разговорной строке, внимание. 

В первом случае проработка слов носит об‘ективный и подучетный 
смыслу характер; в ней можно вскрыть внутреннюю логику, фориующегося 
речевого материала в соответствии с поэтическими целями. Во втором 
случас заумнан строка является целиком продуктом субектинного поэти. 
ческого производа и не лавязынаетен в семантический улел творениях. 

Все формальные достижения конструктивной поэзии имеют началом 
основной момент. 

— „Центростремительную организацию материала”. 

Т.-е. с этой точки зрения. каждая вещь, будь то стихотворение, 
формально монолитно, подчинено центральному внутреннему схыслу 
Поэтому все мясо стихов, отдельные конструзиы, фразы, звуки. образы 
равняются по центральному заданию. 

Отсюда вытекает прием локализации или локальный семантический 
принцип. Он выражается в тои, что весь поэтический 
изобразительный изтериал, которым конструируется 
тема, строго определяется магистральной констру- 

эм ой (основными заданием). 

Так, например. у Сельвинского в его короне сонетов „Рысь весь 
пушной словарь и семантический стандарт вещи предустановлен тундро- 
вым суземом орнаментальной конструзмм, являющейся н данном случзе 
главной. 

На примере того. как строится образ у Сельвинского, прием локали- 
зации очевиднее. 

В его „Рыси- сказано: „клыки луны-, в „Бар - Кохбе“, где грунток 
едүжит легендарный юдаизм: 

... „Угрюмый Каин - месяца оскал, 

Глазницами нустел из-за песка“... 
В поэме „Бриг богородица - морей“, когда матросы тонули, 

... месяц был, как плавальный пузырь- 

В -Особотдарме 2“ 

...„Лүпа, как комиссарская печать, 

В мандат на право настуиленья ночи- 

Или, например, у Чичерина в его „неоконченной“ конструкции умирает 
прачка - старуха стиравшая всю жизнь. 

... „А н саму ю. говорят Чичерин, подсинили, вмстирали“. 
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Эти беглые примеры ие есть разбор их произведений. Это не входит 
в план статьи. Мол задача только в заключение облегчить ориептировку 
в работах Сельвинского и Чичерина и подсказать конструктивные 
моменты. 

Ритм стихов Сельвинского и Чичерина, так же, как и их образ 
носит локальный, T.-C. „нагруженпный“ на семантику, характер, меняясь 
по своим местным законам. 

А. Н. Чичерин, занимаясь преимущественно конструктивной прора- 
боткой фонетической ткани языка, совершенно отказался от известных 
до сих пор в поэзии размеров, подчиняя ритм звуковых групп артикуляции 
и речевым народных, т.-е., исторически естественным навыкам. . 

Грузофикация стиха, т.-е. увеличение сехантически-конструктивного 
эффекта, получается, как естественное следствие в результате сведения 
действия всех художественных средств, как бы в одну точку, которая 
служит центральным упором и нагружает на себя „материю“ стиха. 

После всего изложенного видно, какой исторический смысл имеет 
этот последний момент, перекликающийся со многими аналогичными 
явлениями, во всех областях современной культуры. 

В этом смысле работа Сельвинского и А. Н. Чичерина над семанти- 
ческим уплотнением поэзии не только симптом времени, но это ось, во- 
круг которой и в плане которой пойдет формальная реформа русской 
поэзии. 

Вместе с тем та работа грузофикации стиха, какую ведут А. Н. Чиче- 
рин и Сельвинский, естественно часто отрывает их от обычных разго- 
ворных навыков. Ухо, обслуживающее нашу привычную речь, не сразу 
осваивается с уплотнением речи. В практическом разговорном языке 
этот процесс ускоряется живой реальной связью людей с новыми „уплот- 
ненними“ словами, как напр., ВЦИК, ВЦСПС, Исполком, и т. д. 

В стихе эта внутренняя логическая связь уплотне- 
ния со смыслом стиха идет по линии формально - техни- 
ческих надобностей творения стиха. Однако, эта техни- 
ческая логика поэзии не должна забывать, что она 
получает свое питание и имеет практический смысл 
лишь постолько, посколько она опирается на реальные 
семантические интересы людей, т.-е., в конечном счете 
па их социально-общественные интересы. Тем не менее, 
известный отрыв, утончение „надстройки“ происходит. 

Конструктивно - проработанный стих. — это уже пе наивная песенка 
буколического пастушка. Лирика Сељвинского и Чичерина выступает 
перед нами. пройди сложный искус службы смыслу. 
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Иногда она пенодготовлениому зеловску непонятна, как нспо- 
пятна профаиу алгебрлическан формула. 

Особенно это относится к А. Н. Чичерину. 

Он лвллетен представитслем той тенденции, что я раньше назвал 
формальным коиструктивизмом. Чичерин геометрирует звук. 

Его конструкции — это чрезвычайно сложные звуковые узоры, фоне- 
тические кружева. Нужно много, много раз его слышать, читать. чтобы 
усвоить их. 

Его прием звукового пунктира (разворачивающего тему из основ- 
ного фонетического состава) язляется смелой попыткой проработки 
всей звуковой ткани в плане локальной семантики. 

Вот почему, слушая мастерское чтение А. Н. Чичерина, не надо 
убаюкивать себя на гребнях звуковых волн, а стараться распознать 
конструктивную природу его строки. 

В отношении „дематериализации“ поэтических средств Чичерин 
зашел очень далеко и перед нами стоят его попытки даже своеобраз- 
ной геометрической „стенографии“ которую он расшевеливает звуковой 
рябью, снабжает еще музыкальным узором. 

Сельвинский, наоборот, в своих произведениях является представи- 
телем другой питающей его конструктивной стихии, а именно чувства 
мяса жизпи, резко вкусового момента в каждой вещи. 

Идя от других настроений, Сельвинский тем не менее сделал этот 
момент своей формально конструктивной задачей, материалом художе- 
ственной обработки. Вот почему его преимущественное внимание Ha- 
правлено, говоря грубо, на образ ц ритм. 

Естественно, что его стихи понятнее в общеупотребительном смысле, 
Их романтический пафос скорей доходит до слушателей. Но это соб- 
ственно говоря еще более затрудняет улавливание в них скрытых кон- 
структивных ходов, особенно ритмических, их сложной фактуры, которая 
и составляет их формально поэтическое существо. 

Сельвинский и Чичерин работают над различным 
поэтическим материалом. Это обстоятельство многое 
об'ясняет во внешней разнице-результатов их работ. 
Но оба поэта — единомышленники в итогах совпадения об‘ектированной 
поэтической техники конструктивизма. 

Возникает вопрос, что поскольку установлена трудность „разгру- 
жения“ (понимания) конструкций Сельвинского и Чичерина, то каков 
же их смысл? 

На этот вопрос можно ответить каким-нибудь условным примером. 
напр., о сбыте и общественной целесообразности фабрикации кружев. 
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Тепер; такой предмет не найдет широкого потребителя. Надобность 
л такой продукции сейчас не имеет реального оправдания в социаль- 
по - экономическом строении общества. Однако не надо близоруко пе- 
регибать аналогию. Эта параллель верна в своей социально - потреби- 
тельской части и неверна в „производственнон“. 

Фонетическис конструкции А. И. Чичерина находятся в более Bh- 
годном положении, ибо их формальные завоевания являются 
насущиой плотью всякого технически целесообраз- 
пого творчества. Кроме того их формальные принципы вскрыва- 
ются нам в сочуветвенной атмосфере аналогичных формальных дости- 
жений грузофицирующейся культуры. 

Мимо этих принципов — развитие поэзии не пройдет. 

Я остаповилен пока на этих принципах и наметил основные приемы 
работ Сельвинского и Чичерина над кожрфициснтом конструктивизха 
в поэзии. 

Подробный формальный анализ стихов Сельвинского и Алексея 
Николаевича Чичерина был бы очень интересен и плодотворен, ибо 
об'аснил бы многое в лабиринтах современной поэзии, но это, как л уже 
писал. выходит из плана настоящей статьи. 


Подитоживан сказанное, должно иризиать. что KOH- 
структинизм еще только собирает людей под свое 
знамя. 

Еще только загораются революции, еще только происходят в зем- 
ной культуре перегруппировки основных масе энергии. 

Конструктивизм — дитя переходной эпохи энергетических сдвигов, 
или точнее сказать. он становитея особенно актуальным в такую эпоху. 

И как всегда. когда в неторической рамие выходил новый COMHAID- 
ный хозяин, ого сопровождалось под'емом его организационной, „на- 
гружакнцен“ деятельности. Но никогда эта атмосфера конструктивизма 
не была столь напряжена как теперь, ибо никогда не включалась 
в оборот такая техника. 

Говорят. что копструктивизм родилен как повый декоративный 
стиль. Такой конструктивизм имеет кратковременное будущее, его 
постигает ранияя старость буржуазного вырожления. 

Можно сказать, что здоровый конструктивизм родился грузчиком. 

Плановое организационное, грузофицирующее начало выдвигает 
повый носитель мировой энергии -- -рабочий класс. 

Эта профессия. являкицаяся пеобходимим услоннем всяких больших 
дел и достижений, - — профессия нашей эпохи. 
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В искусстве она усвоила себе имя конструктивизма. хотя идеи, 
сопровождающие это HMA, отвечают самым широким настроениям и NO- 
искам современных людей. 

И поскольку еще не аннулированы биологические и социальные 
обстоятельства, побукдающие людей заниматься искусством, этот про- 
филь эпохи мы узнаем и в его творениях. 

Не конструкции для конструкций, а конструктивизм как порабо- 
щение материн. 

Чтобы там не говорили, по и в искусстве это · - единственно здоровая 
стихия конструктивизма. 

Тогда сыграют свою роль и зачинщики формального конструк- 
тивизма, технические результаты их работ. 

И вот в таком смысле, даже отвлеканс от содержания, можн:› 
сказать, что поэтический конструктивизм — 

Это Госплан современной поэзии. 


Мена всех. Сб. M., 
Конструктивисты, 1924. 
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Вера 


Инбер 


Инбер Вера Михайловна /р.28.У1. /10.У11/. 1890, Одесса/ ~ 
рус. сов. писатель. ... Отец Инбер был владельцем науч- 
ного издательства, мать - учительница. Училась на выс- 
ших женских, курсах в Одессе.В 1910 начала печататься в 
одесских газетах. Ранние сб- ки стихов И. /''Печальное en- 
но", 1914; "Горькая услада!', 1917; "Бренные слова!', 1922/. 
... Позже сб. "Цель и путь’ /1925/ и "Сыну, которого нет" 
/1927/. ... В сер. 20-х гг. И. сближается с конструктивис- 
тами /см. Конструктивизм/. В эти же годы она пробует свои 
силы как журналист и прозаик. ... 


КЛЭ, М. 1966, Т.3, столб. 115,116. 
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И. А. АКСЕНОВ 


О ФОНЕТИЧЕСКОМ МАГИСТРАЛЕ 
5 1. 


Учет и классификация согласных, применяемых поэтом в той 
или иной своей композиции, рано вылилась у поэтов-исследователей 
в попытки символически истолковать каждый звук и подчинить 
ему ту или иную чувственную значимость. Эти утверждения в кон- 
це концов сводились к личному воображенью поэта, да по ходу 
дела иного получиться не могло: при отсутствии достаточно 06- 
ширного накопления наблюденных примеров и упорядоченья AAH- 
ных опыта, личный производ и голосзовность являлись необходи- 
мым средством и признаком помянутого суждения. Все это привело 
к тому, что в каше время исследователь звукового материала поэмы 
с большой брезгливостью относится к мысли о самой возмож- 
ности об‘яснить причину появления того или иного фонетиче- 
ского хода. 

Нельзя не признать законяости такого отношения и не соз- 
наться, что осторожность современников дала в деде изучения 
великих поэтов прошлого гораздо больше, чем мистическое фанта- 
зирование символистов, но нельзя и не напоминать так же, что 
осторожность не может становиться добродетелью самодовлеющей. 
Ей, в таком случае, как добродетели отрицательной, грозит опас- 
ность обратиться в чистый порок и получить название трусости. 
Поэтому со всей острожностью, которой современный поэт ооязан 
горькому опыту своих предшественников, я попробую привести 
некоторые наблюдения и выводы, по ним произведенные. 
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$ 2. 


Рассматривая согласные нзшего языка в степени их употре- 
бляемости, мы видим, что некоторые из них применяются часто, 
другие редко. Отсюда легко вывести, что первые согласные должны 
равномерно распредезяться по всему стихотворенпю, а вторые 
появляться эпизодически. Эти же редкие согласные в случае ве- 
произвольности своего появления должны встречаться в самых 
разнообразных местах изложения. Что же касается распространен- 
вых согласных, то суждение о намеренном их использовании авто- 
ром возможно главным образом в случаях обеднения ими того иди 
иного словесного эпизода. По наблюдении и установлении налич- 
ности таких случаев возможно уже сделать попытьу пх об‘ясне- 
Нил и истолкования. 


8 3. 


К частым согласным нашего языка следует отнести: претмнк 
К редким: жхзхфцщ. 


$ 4. 


Лермонтов. ДЕМОН. Часть П, отрывок УП. 

Русский псевдо четырехстопный лжеямб имеет, как известно, 
диподическое строение и может быть изображен как: 01 02 01 03, 
откуда ясно, что наиболее звучными станут согласные перед riac- 
ной четвертого и восьмого слога. Это рабочее место стиха, оно 
привлекает внимание читателя, оно же привлекает внимание поэта. 
С. П. Бобров в своей статье об установлении влияний дал доста- 
точный материал для определения роли звукового выделения. 
Отправляю желающих к его статье. Итак: 


за 4 ва 8 
1. Вечерпем мгзы покров воздушяый га зд(у) 
Уж холмы Грузин одел. Гр(у)з. д(е)л ж 
2. Привмчав сзадостяон послушный, ст ca 
В обитељ Демок прилетел; А т 
Но дозго, долго on пе смез Д м 
Святыню миркого оряюта м Р 
Нарушить. Ц быза unayta, — и 
Когда казался оя готов з(а)з т 
Оставить умысез жестоквй. (ть) т х 
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3. Задумчив у стены высокой — с 

Он бродат; от его шагов — т 

Без ветра лист в теип троџешет. л(ијс п 

Он поднял взор, ее окпо з к 

Озарено, ламиздуй блещет; н Л 

Кого-то ждет онл давно. жд н ж 
4. И вот, средь общего молчанья, (дь) ч 

Чангурм строинов брлцање р it 

И звуки песни раздались (зв) и (за улије 

П звуки те лились, лилнсь (зи) — (зис)д(и)с 

Как слезы, мерао, друг за хругом; сл(е)з м Р 

И эта песвь была нежна, п и 

Как будто дзя земли она (да) — (земји 

Была на пебе сложена. н (слојн ж 
6. Не ангел an с з»бытым другом — р 

Вновь повидаться захотел, д т 

Сюда украдкою слетел р (слет 

И о былох ему пропел, -a n 

Чтоб усзадить его мученье? са(а) А ч 

Тоску любви, eo воднење в В 

Постигнул Демон в первый раз A p 

Он хочет в страхе удалитьсл!— Р Д(и)тс 

Его крыло не шевелится! 3 з(путс 

И чудо! — из померкшох глаз — afa) 

Слеза тяжелая катптсл.. сд(еўз ж(е)1 т F 
6. Доныне возле кельи тон в(о)зл т 

Насквозь прожженный виден камень в(о)з жж к ж 

Слезою жаркою как пламень сл(о)3 ж(а)р 3 x 

Нечелопеческой слезой. R 3 


Согласвые по этой схеме распределяютсл в порядке частоты 
‚употребления следующим образом: 


Опорная 4-го слога Опорная S-ro слога 
(рифменная) 

{з Дор пик Л... .5 раз. 

2. Л • е Ф е 5 Т Ф • • • 7 = 


ПРОСО ИЕ 


Ж... .3 (и 2 в слож) 
3 Р... „4 Р ве * 
В... .—„8 
[ņM....2 Дож» ж э ж сй 
М 
ПОРЕ МЕ се E уй 
=. ЖОРИК е. ла 
5.!з....2 3 . . . .1(ки1вслож) 
То: ж.ж. ж 
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6. Г - (2 раза вслож)Г . . . .1 
Г. 

бна. >. 
1 

1 


7. К С.Ц. — - - - . (1 в сдож) 


8. 
ВСЕГО 31 33 


К 
С 
Ц 
Ж 
В 


Результат доволђно неожиданный: второй столбец, в котором 
в зависимости от рифменного согзасования позволительно было 
ожидать большего единообразия согласных оказался пестрее пер- 
вого. Это можно об‘яснить, во-первых, отказом от согласования 
опорных, а, во-вторых, согласованием их по группам. Действитель- 
но: мы видим, что Д часто согласуется с Т как по вертикали (рифма), 
так каг и по горизонтали или по диагонали. Несомнечно однако, 
что в опорной слога Д стоит преимущественно перед Т, а прини- 
мая во внимание, что Д является опорной рифменяых слогоз 
в нерифмованных первых строках стихотворения, чтобы потом 
дважды подряд оказаться симметрически перенесенной к 4 слогу, 
причем обе пары Д окажутся симметричными симметричной алли- 
теративной фигуре „сл“ у сильных времен третьего стиха, фигуре 
E тому же заканчивающей лпагональное перемещение вправо 
„Гл“ „дд“, соответствующее такому же перемещению влево удар- 
ного „у“, принимая во внимание всю сложность и, конечно, рассчи- 
таннос”ь такого согласования, необходимо признать, что выбор 
Основы построения случайным быть не мог и что согласная „Д“ 
не случайно занимает первое место по количеству свонх появлений 
у первого сильного удара. „Т“ в таком случае идет за „Д“, как 
его замена или эхо. 

Посмотрим теперь, как группируются согласные в обоих силь- 
ных местах стиха в сложности: 


Г. П Ш. ТУ. У. У. УП. ҮШ. IX. Х. 
Л. ПТ. Д. Р.П. Ж. 3. M.B. Ч. Г. К.С.Ц. 
13 8 8 8 4 3(3) 3(1) 3. 2 1(1) 1 
Примечание: Цифры в скобках обатначаот тримененне согласной 
как призеука. 
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Мы видим из этого подсчета, как сглаживается разница в ча. 
стоте применения некоторых согласных: выравниваются значення 
ее для „Т“ и „Д“, что подтверждает их связанность, выдвигается 
на второе место „Н“, подоженне которой сильно козебалось 
в обоих схемах (2-7). Редким остается попрежнему „М“ (на 7-м 


месте )- 


Попробуем бодљшее обобщенье, распределим согласные по 


труппам: 
1. Язычные (ЛР) 21. 
2. Зубные (ДТ) 16. 
3. Носовые (МН) 12. 
4. Губные (ПВ) 7. 
5. Шипящие (39) 5 (3) 
6. Свястящие (3С) 5 (1) 
7. Гортанные (ГК) 2 (2) 


То обстоятельство, что носовые, составляющие обычно глав- 
ное количество согласных, оказались только на третьем месте, 
свидетельствует о преднамеренности поэта в избрании опорных 
сильных времен стиха. Большое количество язычных говорит 
в пользу их согдасованности. И действительно, рассматривая схему 
мы видим постоянную, хотя и очень прихотливую связь между 
„р“ И „л“, доходящую временами до сознательной игры на замену: 
„жел“ п „жар“ симметрично у 4 слога. Преобладание „Л“ и пода- 
взяющее его количество у 8-го слога объясняется глагольным 
характером рифм, однако именно в словах содержащих предудар- 
ное „л“ они не являются преобладающими. Третий стих, применя- 
щий алднтерацио „л“ на сильных ударевиях, не оканчизаетсл 
глаголом, а первые стихи обычно имеют большое значение JJA 
количества согласных. Пока вопрос об управлении той или иной 
язычной остается открытым. Гортанные, повидимому, случайны. 
Из шипящих „ч“ появдяется один раз для оттенения экзотиче- 
ского слова „чангур“, а второй раз для уравновешения прозаиче- 
ского начала (чтоб) стиха патетического. Довольно загадочно 
упорство, с которым проводится „ж“: три раза у сильного времени, 
все время у а 1-го слога и три раза в виде призвука. Согласнал эта 
довольно редка в качестве опорной, с другой шипящей мы видим 
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ее не согласованной. Это какая-то одиночка, но определять слу- 
чайность или намеренность ее наличия числовой подсчет не дает 
возможности. 

Свястящие распределены странно: С, одна вз самых распростра- 
ненных согласных, попадается на силљном времени стиха только 
один раз, откуда мы можем с определенностью предполагать об 
умышленном ее из‘ятян поэтом с указанного места. Это тем бозее 
нам позволено, что Лермонтов не избегал этого звука на сильных 
временах стиха и даже временами строил свою фонетическую ком- 
позицию на таком приеме. Пример: 

По синим воднам океана 
Лишь звезды бдеснут в небесах 
Корабль одинокий несется 
Несется на всех парусах 

Относительно причин и характера данного исключения С чис- 
левный подсчет не дает возможности судить. Количество губных 
нормально и только. 

$ 7. 


Предыдущее рассуждение показывает нам, что даже и в тех 
саучалх, когда мне удалось наметить признаки какой-то зависимости 
согласных, мне приходилось от таблицы простого подсчета обра- 
щаться к схеме, т.-е. подкреилять результаты числового начала 
началом качественным. Отсюда напрашивается вызод, что коли- 
чественное исследование вообще мало что об‘яеняет, но это не- 
верно. Оно действительно немного дало мне в данном примере, 
но виной тому основная предпосылка моего учета. Я подсчитывал 
не все согласные, а только согласные, находящиеся в определенных 
местах стиха. Предпосызка носила качественный характер и резуль- 
таты ее развития должны, естественно, быть в преобладающем чис- 
ле — тоже качественные. За сплошным подсчетом остаетсл зна- 
чение основного критерия. Не будь он ранее мена проделан рлдом 
исследователей, л не мог бы так спокойно указывать кодичествен- 
ных отклонений от нормы, а читатель видит, какое это нвмедо 
значение в предшествовавшем. В данном же случае у статястики 
согласных имеется все же некоторое приобретение: 1 (указание 
на господствующее значение согласной Д. и на подчиненность ей 
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звука Т и 2) на исклоченне согласной С, и.3) на предпочтение 
редкой согласной Ж. Это не мазо. Но это только наводящий при- 
знак; удовлетворимсл пока мнением, что иным количественный 
анализ нас не порадует, будем благодарны ему и на этом н перей- 
дем к анализу качественному. 
3 3. 
Согласная Д. Встречается в словах (у сильного времени): 
а}-первог.: Демон, долго, ждет, средь, повидаться, усла- 

дить, Демон, 6) второго: воздушный, одел. 

В слове „срель“ (общего молчания) Д во первых смягчено 
знаком, затем притушено словом, поэтому на схеме я отметил его 
в скобках. За исключением этого слова мы получим езли не фразу 
то черновик программы: 

Демон долго ждет (средь) повидаться, усладить. Демон. 

В число слов, образующих это построение, мы имеем: одно 
прилагательное (одно наречие), три глагола и два. существитель- 
ных. Существительное собственно одно, повторенное дважды. Это 
не только имя собственное и подлежащее нашей гипотетической 
фразы, но и предикат всей поэмы, а так же ее заглавие. Вывол 
напрашивается. Я обожду с ним. 

Вторая группа дает: воздушный, одел. Одно прилагательное 
п один глагол. Оба слова относятся к „покрову вечерчей мглы“, 


но по своему характеру могут быть отнесены и к Демону. 
Одим я здесь, как царь воздушный 
Страдлпьа в сердце стеснены. 


$ 9. 

Согласная Т. 1) На первом спльном: оставить 2) На втором 
прилетел, готов, жестокий, захотел, слєтел, катится, той. Сплошь 
глаголы н одно местоименье. Одни управляемые слова. Выше мы 
знаем, что согласная Т у пас подчинева согласной Д, как правило: 
грамматлческий характер слов, ее содержащих, подтверждает выве- 
денное мной путем подсчета правило. Результаты двух методов 
совпали. Теперь возможен и частный вывод. В группе зубпых 
управляющей является согласная Д, слова, ее содержащие, подчине- 
ны слову „Демон“, это слово встречается только на первом сильном 
времени стиха. 
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$ 10. 


Согласная Ж. 1) На первом сильном времени: тяжелая, прож- 
женый, жаркою; на втором сильном „К не встречается. Три прила- 
гатедьных, слова подчиненные. Место, где располагается sR, заста- 
вллет нас предположить подчиненне этой согласной уже знакомому 
нам Д, согласной недалеко от него отстоящей в фонетическом ряду. 
Это тем более соблазнительно, что удвоенное Ж перед инотирован- 
ной ѓласной произносится некоторыми как КД. Но логически все 
три прилагательные связаны со словом „слезой“, где предударная— 
3. Это слово — последнее в нашем отрывке и мимо этого обстол- 
тельства проходить неосмотрительно. Тем более, что и наши при- 
лагательные собраны на две трети в концовке отрывка, то-есть 
и по месту своего расположения подчинены этому слову. Тем более, 
что З составляет соединительное звено между Дил. Посдедний 
стих: 

Нечезовеческой слезой 

Новый эпитет, не внося нового в нашу фонетику, дает нам 
тем не менее пекоторое указание на соподчинение рассматриваемых 
нами явлений. Слово „нечеловеческой“, есть антиномассия слова 
„Демонова“ п таким образом логическая свлзь устанавливается как: 
жаркою слезой демона; еще раз логика совпала с фонетикой. 

При первом взгалде на расположение Д (Т) и № бросается 
в глаза неравномерность распределения последней по сравнению 
с зубнымн. Согзасная УК собрана к концу отрывка и господствует 
в концовке, являющейся стилистпческой точкой отрывка. Хотл Ж. 
вообще говоря и редкая согласная, но наше предположение о ее 
связанности с Д, определенно ‘управляющей первым сильным вре- 
менем стихотворного отрывка, дает нам право предположить, что мы 
встретим Ж, кроме концовки и в других местах его. Действительно: 
JK встречается еще в стлхах — 2, 9, 15, 23, 35 (кроме четырех 
стихов концовки). Каковы эти стихи? Это концевые стихи абза- 
цев, замыкающиеся „большой точкой“. Каждый абзац содержит 
в себе описание одного и вподне законченного обстолтельства 
рассказа. 2К появляется в качестве элемента пунктуации. В apy- 
гих стихах УК вовсе не встречается, кроме- одного, где его присут- 
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ствие об‘ясняется участием в тройной рифмовке климакса. Приме- 
нение Ж ввиде призвука у Д на первом сильном времени 15-го 
стиха дает лишний довод в пользу связп этвх двух еогдасных 
в разбираемой. композиции, а концевой характер появлевия sk 
заставляет нас построить новую схему расположения: д — З — IR. 
Для словесного развития этой схемы у нас еще нет материала, 
Огранпчимся пока выводом. Согласная Ж появляется как злемент 
Пунктуации отрывка, разбивая его на пять абзацев и одну концовну. 
Ж поддерживает нонец климакса четвертого абзаца рифмой 21-го 
стиха и трижды звучит у первого сильного времени нонцовни. 


$ 11. 


СОГЛАСНАЯ 3. 1) На первом сильном времени: казалось, 
взор. 2) на втором: слезой. Перевес расположения на первом CRIS- 
ном показывает на связь со словами содержащими Д и Ж. Грам- 
матически мы имеем два кто nos-  бУЩествительных, родст- 
венных и один глагоз, болат. са оверу сближение с которым 
возможно, но не обя раа е и зательво: казалось — 
акт зрительный, НО „„гафоры, wax тановой, ax- СИЛЬНО стертый смысл 
этого выражения, зна- анек еды) барт о чительно даже поте- 
равшего глагольность, ье ови вмеют строго _ Делает всякое на нем 
основанное построение м а ка сомнительным. Вывод 
наш пря данном малом количестве предметон на- 
блюденья может быть только отрицательным. Согласная 3 приме- 
вяется на спльнзх временах с большой осторожностью, занимает 
промежуточное положение между Д— Л и самостоятельного зна- 
чения не имеет. 


$ 12. 

Если З не поддается учету, как граничащая согласвая, а 
Д Ж показал нам возможность такого применения звука, законно 
будет справиться с текстом о месте, занимаемом Д в композиции. 
Правильно ли наше членение на абзацы по №. Симметрия этих 
согласных требует, чтоб каждый первый стих абзаца содержал в 
себе эту согласную. Стяхи концевые, содержащие Ж: 2, 9, 15, 25, 
35. Согласно этому Д должно содержаться в стихах: 1, 3, 10, 16. 
24. Вот эти стихи: 
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1. Вечерней мглы покров воздушный 
3. Привычке сдадостной послушный. 
10. Задумчив у стены высокой. 
16.-И вот средь общего молчанья 
24. Не ангел ди с забытым другом. 


Симметрия налицо. Ряд Д— Я действительно существует. 
Вопрос о его среднем члене остается открытым. У согласной 3 
имеются некоторые основания занять это место, но данвых для 
этого мы, разбирая опорные сильных времен в достаточном коли- 
честве, не нашзи. 


$ 13. 


СОГЛАСНАЯ С. Встречается один раз на втором сильном 
времени в призагатедьном — высокой. Она дана без всякой TeK- 
стуальной связи со своей родственницей 3. Таким образом замена 
их по данным сильных времен стиха не усматривается. Однако С 
очень распространенная согласная, и мне приходилось говорить уже 
о подозрительности факта ее исключения. А если исключение 
умышленно, то надлежит разобрать основание умысла и установить 
его характер. Такие исключения распространенных бывают у 
Лермонтова. Примером может служить стихотворение „Ангел“, где 
систематически проведено исключение весьма распространенного 
Р, встречающегося там только четыре раза (райских, мира, не- 
притворна). Рассматривая схему легко обнаруживаем искомое С, 
но в довольво страяной обстановке: оно встречается очень часто 
и присутствует у сильных времен шесть раз в соединении с согла- 
сной Л, в виде ди призвука иди в виде заударной согласной. Таким 
образом мы имеем типичный етучай так называемого повтора у 
сильного времеви. Повтор этот при нервом своем появлении дается 
как чистая аллитерация сильных времен третьего стиха: автор 
озаботился обставить первый выход этого явления достаточно 
почетно: читатель не должен терять из виду столь внушительно 
прозвучавшее сочетание, а против навязчивости его Лермонтов 
озаботилел принять меры, обычно применяемые большими масте- 
рами стиха. 
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$ 14. 


ПОВТОР СД(ЛС). Встречаетсл на обоях спльпых временах. 
1) на первом: сладостной, лист. 2) на втором: послушный, разда- 
лись, длились, (удалиться шевелится). Подавляет количество yapa- 
вляемых слов. Едипственное существительное, повидимому, само 
подчинено фонетике, а не управалет ею. Из этого следует 
заключить, что управляющие слово необходимо поискать в другом 
месте текста и обратиться к обследовапопю слабых времен стиха. 


8 15. 

Кроме указанных нами случаев схема дает дополнительное 
обнаружение нашего сочетания в слабых временах стиха абзацов 
четвертого, пятого и шестого. Максимум накопления в четвертом 
абзаце: два раза на сильном и топ раза на слабом (лились, слез, 
сложена). В пятом абзаце СЛ встречается в еще более загхушен- 
пом виде: на неударных слогах два раза (слетел, усладить), у nep- 
вого слога стпха (слеза) одия раз и па сильном времени, но 
в разложенном виде, два раза (ухалитьсл, шевелится) всего, стало 
быть, шесть раз. В шестом абзаце: два раза (слезою, слезой). 


8 16. 
Таким образом лмеем для сочетания СЛ: 
На спльном времени. . 7 раз, 


На слабых временах . . 8 раз. 
ВСЕГО . . . . . 15 раз. 


Все словосочетания управляемые, кроме одного: слеза, при- 
меняемого в различных падежах три раза. Слово „хист“ дает 
обращенную группу и встречается только один раз, в фонетическом 
одиночестве. Словом управляющим группировкой по СЛ необхо- 
димо признать слово: „слеза“. Это слово и явитсл средним членом 


в ряду Д.... 


8 17. 
3-й абзац имеет 7 стихов СЛ помещено в 3 стлхе. 
451. в Sa о Е „ 4-6 стихах. 
5-й . „ 11 2 =: S „ 5 Š 
6-й „ » 4 » > = > 3 > 
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Кроме первого абзаца, вообще не содержашего СЛ и второго, 
где СЛ является впервые и на сильвых временах первого стиха, 
вытесняя из него Д, мы встречаем или присутствие СЛ в срединх 
стихах абзаца или его накоџденле в том же месте. В 4, 5, 6 абза- 
дах мы видим СЛ и в последиих стихах абзаца. Там оно встре- 
зается с Ж Па этого мы можем вывести следующее: СЛ груп- 
онруется самостоятельно в средине абзаца, оно может быть, 
связано с Д, вытесняя его изн будучи им вытеснено (1-й абзац), 
оно явзяется в сочетанни с „К и с ним связано в стихах второго, 
четвертого, пятого и шестого абзаца. Написанное подтверждает 
ваше право, на построение ряда: Д— СЛ — Ж. Иди: Демон — 
слезой — жечь. 


$ 18. 


Слово: слеза, кроме сочетания СЛ, содержит еще и другое: 
ЛЗ, таким образом в обратной симметрии повторяя сочетание 
плавной и звопкой зубной. Эта симметрил дает нам право запо- 
дозрить возможность замены СЛ вообще сочетанием ЗЛ (ЛЗ), 
подобно тому как звонкая Д управллла глухим Т. На схеме мы 
видим, что такая зависимость имеется в последних абзацах (пя- 
том.и шестом): глаз — слеза, возле — слезою. До этого З анллетсл 
основной эпизодических согласований, очень хитрых и товких. 
постепенно приближая свои группировки Б сочетанию СЛ до тех 
пор, пока не происходит встреча обоих свистлщих в четвертом 
абзаце на слове: слеза. Это место отрывка замечательно вообще 
сочетанием свистящих, достигающим здесь наибольшей густоты 
расположенил. На этом примере мы можем видеть образец мастер- 
ской подготовки звукового эффекта, да, пожалуй, и не только зву- 
кового. 


8 19. 


Вообще говоря вся фонетика. отрывка до мелочей разработана 
и полна очень тонких и тактически замаскированных приемов. 
Как пример приведу тройную рифмовку углом в третьем абзаце. 
окно-озарено-давно, сложное согзасованне: вОЗДУшный — ГрУЗии 
ОДел, варнационную комбинацию: МГЛЫ — Холмы, разорванаий 
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параллелизм ударного У в четвертом абзаце, связанный омонямной 
рифмой (другом) с построением пятого абзаца. В этой композиции 
появляются группы согласных, выделяются согласованяые удар- 
ные гласные и, исполнив свое назначение, сменяютсл новыми пе- 
реборами: стойким и проходящим сквозь весь отрывок остаются 


только Д-СЛ-Ж, определенные и заданные словами: Демон, Сле- 
зой, Прожег. 


$ 20. 


Что таное эти слова: зто программа или план всего отрывка. 
Эти три слова, очевидно явились кан кратчайшее выражение за- 
дания всего куска и присутствовали в памяти поэта LO все время 
писания отрывка. Каждый раз при начале абзаца он имел ввиду 
своего героя, в середине вспоминал о том, что Демону предстоит 
уронить СЛЕЗУ и в нонце старался не забыть сказать, что эта 
слеза прожжет. 


$ 21. 


Но если Лермонтов считал нужным подготовить фонетически 
появление этих актов в отрывке, возможно, что он подготовлял 
и другие эффекты, с этим связанные или из них вытекающие. Бедь 
в конце концов эпизод наш имеет только предварительное значение: 
это злое предвещание о предстоящей гибели героев. Демон не может 
плакать по-человечьи и любить он также по-человечески не может. 
Тамара будет сожжена, подобно камню. Сохранит ли поэт фонетику 
своего отрывка и пользовался ли он ею до того? 


$ 22. 


Того подробного обследования, которое мы только что про. 
извели для УП отрывка второй части поэмы, нам уже не потре- 
буется: это очень интересная и в будущем необходимая работа, для 
нас при намеченном пути достаточен беглый обзор текста и Dph- 
стальное внямание только-к стихам, непосредственно содержащим 
изображение данного действия или данной ситуации. Конечно, 
влияние приема легче всего найти поближе от пашего отрывка. 
Будем читать выше: отрывок VI той же части. 
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И целый день вздыхая ждет (конец абзаца) 

И чудной нежностью речей. (конец другого) 

Склонится ди ва moske сна— 

Подушка ЖЖЕТ, ен душно, страшно 

И вся, всьочив, дроит она; 

Об‘ятья Жадно ищут встречи, (предпоследний стиг) 

Характер пупшвтуационного значенья Ж здесь вамечен доволь- 

но выразительно, но пе это нам важно: мечты Тамары о Демоне 
выводят на свет нашего внимания. согласную Ж—оба отрывка 
применяют ее с одним значением— жечь. 


8 23. 
Отрывок ХІ, ч. П. 
—И он слегка 

Коснулся жаркими устами 

Ов жег ее. Во мраке ночи... 
Неотразимый как кинжал. 
Увы, злой дух торЖествовал! 
Мучительный, уЖасный крик... 
И безнаде/Жное прощанье, 
Прощанье с Жизнью молодой... 

Много стихов отделяют шестой отрывок от одиннаддатого, 
во фонетика редкой согласной ЈК осталась та же: И теперь мы 
можем спокойно читать: „ужасный крик“ и признать предложенное 
Висковатовым чтение: „но слабый крик“ — неверным. Неавторитет- 
ным надо признать и список Вясковатова, дающий этот пменно 
вариант, на наличия которого неутомимый исследователь биографии 
поэта и автор. первого его критического издания основывал свое 
чтевие. Мучительность и ужасность крика еще не обуславливают 
его пронзительности и громкости, да об этом поэт долго не разду- 
мывал. Ему важно было сохранить в этой ситуации характер 
сожжения н слову жечь — он подчинил эпитет крика 


$ 24. 
В дальнейшем Ж теряет всякий постоянный характер. Эта 


согласная не исключена вовсе, хотя ХХИ отрывок ею беден: она 
встречается в нем всего четыре раза на двадцать восемь стяхов 
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отрывка. Она содержится в первом (отзвук) стихе и в последнем 
(28), в 23-м ив 25-м. Начало и конец. Двадцать два стиха в толще 
отрывка совершенно свободны от присутствил этой жгучей согла- 
сной. Если мы припомним, что ее вторичное появление произведено 


стихом: 
Чтоб навожденье духа 3.1030 


мы поймем, что ни исключенье, нн возвращенье этого звука слу- 
чайвостьо об‘лепены быть не могут. 
5 25. 

Зато мы теперь получаем- возможность формулировать пред- 
положенье, подлекащее дальнейшей проверке, а именно: 

Согласные в стихе не имеют общеобязательного значения. Сама 
их звуковая природа лишена символизма. Погт имезт возмон:ность 
придавать им то или иное значенье. Для определенного стихотворения 
основной темой композиции согласных будут те, которые являются 
предударными в словах наибольшей значимости для этого целого и 
выражающих его программу и план. 

$ 26. 

„У Лермонтова мы видим большую выдержаиность в использо. 
ванин этого ялвленил. Программа „Демон жжет“, исчерпывает 
возможности применения спорных согласных, они стпраются и зату- 
хают по прохождении всего эпизода о испепеляющем поцелуе. 
Посмотрим на такие же явления у других поэтов. Особенно показа- 
тельно это будет в стихах чисто лирических, где музыкальное в том 
числе и фонетическое начало не связаны грамматпческими фор- 
мами повествования. Для примера возьмем Сологуба: Его слихо- 
творение: „АнГеЛ бЛаГого молчания“. В своем заголовке оно уже 
содержит редкую согдаснуо Г в сочетании с Л, повторение этого 
сочетания и обусловило эпитет (вместо „святого“, „блаженного“: 
„доброго“ п т. д). Согласно нашего допущения это сочетание должно 
быть основой стихотворной фонетики и пройти всю пиесу. Вот она, 


Грудь ли томитсл от зною, 
Страшно ль смятение вьюг, 
Только бы ты был со мною, 
Сладкий и радостный друг. 
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АпГел бЛаГого молчанья 
Тихий смиритель страстей, 
Нет ни венца, ни силнья, 
Над ГоЛовою твоей. 


Кротко потуплены очп, 
Стан твой окутала мГЛа, 
Тонкою вЛаГою ночи 
Beor два ЛеГких крыла. 


Реешь над додьным пределом 
Ты, без меча, без 2уча, 
Только на поясе бедом 

Два золотые ьдюча. 


Друг неизменный и нежный 
Tesio проХЛадноо крыл 
Век мой безумно-мятежиый 
Ты от толпы заслонил. 


В тяжкие дни утомзенья, 
В ночи бессильных тревог 
Ты отклопял помышленья 
От недоступных дорог. 


Как мы и ожидали слова заголовка „анГе.1 6ЛаГого молчанья“ 
приводят с собой сочетанье ГЛ, но делается это не сразу. Сначала 
появляется только Г, но в виде прпзвука и окрашенная в характер 
придыханьл. Это же Г ставится на рифму (место наибольшего 
вниманья символистов), где в качестве заударной сильно ослаблена 
и приближена в соседней гортанной К. Отсюда в стихотворении 
легкал замена Г через X иди К. В чпстом виде, зато, очень Bhl- 
разительно и во вне вслких сомнений обозначенной связи с заго- 
ловком ГЛ господствует во второй п третьей строфе (ључших. Не- 
даром Жирмунский приводит их, как образец несуществеяности 
изысканной рифмовки). Дальше идет постепенное загзушенье: тоЛьКо 
КЛюча; проХЛадноо и почти нечувствительное, оторванное от об. 
mero посгроения: отК.Лониз, в стихе, пе содержащем рифмы с муж- 
скем окончаньем нл Г. 
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5 27. 

Сологуб не был связан повествованием, но выдержать с последо- 
вательностью Лермонтова фонетическую композицию он не смог. 
Маскированное появление группы согласных. так искусно прово- 
днмое Лермонтовым, у Сологуба сбило все построение. Надо было 
всю тематическую силу действительно замечательного заголовка 
(заимствованного у Лескова), чтоб укрепить основную по заданию 
группу, но напряжения хватило только на восемђ стихов, потом 
оно стало падать и совсем заглохло. Параллельно с этим падает 
и лирическая самостоятельность поэта, возрастает его литературная 
связанность, поэма, начатая изысканно, явственно сворачивает 
на печальное воспоминание об Апухтине: 

В тине Житейских воднений, В тяжкие дни утомленья, 
В пошлости жизни людской, В ночи бессильных тревог. 
У Некрасова влиял Лермонтов — у Сологуба... 
Жестокие, судырь, у нас ндравы. 
5 23. 

У Маяковского в связи, очевидно, с общей отрывочностью 
его письма, довольно трудно найти последователђно проведенную 
фонетическую схему. Тем не менее в редких местах ему уддетса 
длительное построенне: 


Идет Иван, сиянием брежжет. ван бреж 
Шагает Иван, приболми брыжжет. ван бр 
Бежит живое. Бежит побережит. живое береж 
Вулканом мир хорохорится рыже. ан мир рых 
Этого вулкана нет на ан на 
Составленной старыми географами карте: ар ар 
Вселенная вся, а не жалкая Этна ся а не аа 
Народов лавой брызжущий кратер. ав ат 
Ревя несется странами стертыми ан ер 
Живое и мертвое от дивна лав ер ав 
Одни к Ивану бегут с простертыми ван ер 
Руками — другие к Вильсону стремглав. ам гие ав 


Характернал откровенность этой схемы говорит сама за себя: 
тема — „Иван брежжет“ нашла свое полное изложение в сильных 
местах стиха. Конечный синтез ИВана и бреК;Кит не обойден. 


К. Кил'тіпѕкіј, С. Јапеек апа А. Oeretjanskij - 978-3-95479-656-429 3 
Downloaded тот РибРастогу at 01/11/2019 09:57:52АМ 
via free access 


00063147 


Он дан в сдове „живое“. Читатель, ‘прочптавший схему первого 
примера, легко разберетсл в тексте, отыщет Ж у слабых времен 
и составит себе понятне о степени богатства приемов нашего зна- 
меыитого современника... Этот пример поучителен дія наших Ea- 
блюдений особенно тем, что в свлзи с примптивностью иззоженьл, 
поэт не заботится подысканием слов вазинрующих тему: она дается 
в совершенно сыром виде, заменяющее тематическое, слово ста- 
вится только, чтобы его долго искать не приходи20сь: дава, вудхан, 
обмчиње существительные митинговой риторики, прославзеньем 
которой и является, сознательно; метод пздоженил избранный 
Малковским. 


$ 29. 


О пркроде русского псевдо четырехстопного лжегорея писали 
много. Некоторые полагази, что он разхер нисходящий, западаю- 
щий, а потому печальный. Другие, исходя из греческого термина, 
считали его, наоборот — размером ллясовым, разудалым. Сюжет- 
ность пьес, нм написанных в ХІХ веке, резко расходилась с дей- 
ствительностью такого определения: как на грех этим размером 
писались исключительно фантастяческие или заунывные пиесы. 
Причина этого обстоятельства в двойственной природе размера: 
он несомненно нисходящий в слоговом ударении, по сгруппирован 
в восходящие диподин русского восљмисложника изи четырехудар- 
ного стиха. Такой дройственный размер особенно подходит для 
выражения двойственных чувств, откуда и его излюбленность для 
мечтательно элегических или фавтастических поэм. Одино из при- 
меров его применения мы находим у Брюсова: БЛИЗЬ МОРЯ. 
(Зеркало Теней). 


Засыпать под ропот моря, пать мор 
Просыпатьсл с шумом сосен, пать сос 
Жить, храня веселья, горя, ил гор 
Помня радость прошдых весен. ра вес 
В созерцаньи одиноком цан бок 
Наблюдать лесные тени, дать тен 
Вечно с мыслью о дадеком, мыс лек 


Вечно в мареве видений мар ден 
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Было счь..ье, счастье было, счас Зыд 


Горе было, есть и будет был буд 
Море вечно с вовой силой веч сид 
В берег биться не забудет, бить буд 
Не забудут сосны шумом буд шум 
Отвечать на ветер с моря чать мор 
И мечты вазах угрюмым ты рюм 
Откликатьсл бору вторл. катђ втор 
Хорошо о прошлом мыслить, шо мыс 
Сладко плакать в настолцем. плакать оящ 
Темной хвои не исчнсдить хво чис 
В тяхом сумраке шумлщем. сум NAU 
Хорошо над серым морем, шо мор 
Хорошо в бору суровом шо ров 
С прежним счастьем, с вечным горем, счас гор 
С тихим горем, вечно новым. гор нов 


Максимум ‘падает на следующие предударные сильных времен 
М;2,5/ — 7,5/3,4/ — 7,ПУЗ,1/ — 4,Ч/4,1] — 4. Управалющие слова: 
Море, шум, счастье, было. Каз сидим, даже не привлекал соглас- 
ные слабых времен, мы находим план-программу стихотворения. 
Это свидетельствует о большой простоте, однако разнообразие 
словаря конечно больше, чем у Маяковского, доведшего упроще- 
ние Брюсова до полного оголенья схемы. Еслл помнить, как сильна 
была теория обнаженья приема у идеологов передового искусства 
под чьим влилнием начинал работать Малковский — эволюция ста- 
нет понятной. Исключительная музыкальность Брюсовекого стихо- 
твореньл обязана собой: большой выдержке в выборе гласных; 
на первом сильном преобладает А, на втором О; игре на согласо- 
вании согласной заударной (преобладает Р); согласованью сильных 
времеп как горизонтальному, так прелмуцественно вертикальному, 
иногда под углом. Правда, это согласование не очень планомерно 
и редко захватывает более трех строчек, однако это обстолтель- 
ство, об“ленимов импрессионистской манерой с одной стороны, зам- 
кнутой формой четверостяший с другой, компенсируетел широким 
развитием эпизодических аллитераций, в значительной мере звуко- 
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подражатељншх, при выдерживанни принципа обращенной аззите- 
рации, т.-е. все того же согласования заударной. Вокруг одной 
согласной Р собпраются столь противоположные значением слова, 
как радость, море, бор, горе. На символическое самодовленье она 
конечно претендовать при таком способе употребленья в 0612- 
сти чистой фонетики не может, но смысловое ее подчиненье He- 
сомненно. Гипотеза, повидимому, начинает себя оправдывать. Херак- 
терно и то, что иллюстративная „звукопись“ (термин В. Брюсова). 
в данном стихотворенин не вырывается из общей схемы, а груп- 
пируется вокруг максимальных согласных и гласных: 


ХОРОШО О пРОШлоМ Мысдать 
СЛАдко плАкАть в настояЩем 
ТеМноћ хвОи не иСЧислить 

В тихом суМраке ШуМяЩем. 


Это лишает иллюстративную согласованность ее всегдашней 
опасности: внешности и неорганичности, какими грешили так 
часто символисты вроде Бальмонта, Вячеслава Иванова, не yno- 
ынная уже о Блоке, с явной надуманностью вводившем этот 
прием, к счастью для себя довольно редко, чего нельзя сказать 
о двух первых. 


$ 30. 


Нечего говорить, что русский кубизм, быстро переименоваи- 
вый в футуризм, был верен своей теория обнаженил приема и 
композиционных „осей“. Если припомпить, что его учителем был 
архаизм, и что Вячеславу Иванову принадлежит не малая заслуга 
в совращении на этот путь и соблазн к грамматическим упражне- 
ниям юношей, тяготевших к лиризму Блоха, понятным станет то- 
порность обработки словесного материаза у наиболее лрких пред- 
ставитезей раннего русла этого поэтического теченьл. Это паслед- 
ство ови по праву стлжази от своего первого учителл н, конечно, 
эту законную операцию они за грех ве считают. Они совершенно 
справедливо позагают гордиться этим, и XOTA кройка их работы и 
не совсем бывает ладна, за то сшито их изделие крепко, хотя 
я суровымя нитками, сели не просто дратзой. Надо надеяться, что 


256 К. Киг'тіпѕкіј, С. Јапеек and А. Оегефапз КИ - 978-3-95479-656-4 
Downloaded тот РибРастогу at 01/11/2019 09:57:52АМ 
via free access 


1 063147 


в будущем, однако, а этому мы имеем иредвешанья в работе на- 
тих мододых поэтов, с материалом их станут обращаться с Re- 
сколько большей заботдивостью. 


$ 31. 


Дабы утешение это не казалось голословным я не могло быть 
отнесено в разряд метафизических, посылаю сомневающихся к 
стихам Агапова и Седьвинского. 

Изучение мастерства этих молодых поэтов затрудняется, впро- 
чем, ограниченным числом нацечатанного по их рукопясям мате- 
рназа. Сожалением этому горю не помочь. Спрашивать у редак- 
торов бесполезно: тому последует пункты, почему и цитата: 
СЕЛЬВИНСКИЙ, Узялаевщина, га. Ш, стихи: 109—128 и 145—156. 


109. „Братва! Мы сейчас выступаем в поход, 
В поход, если хотите, крестовых РЫЦАРей 
Мы доджны устроить бойню пехот 
Красной республики -— ЦАРяЦЫНа. 


113. Какая нам РаЗНиЦа, где нам слечь? 
ДНем поЗДНей или РАНее? 
Вы умрете. Но помняте, что вашу честь 
Почтлт в Учредительном Собрании“. 


117. Улюлюканье, гарканье „Долой“ — „Скись!“ 
Геть к чертякам! „На чурбан его...“ 
По стрябожьим ВИЗИНАМ язычесьпй свист 
МиаЗиНЦа и беЗыМяННого. 


121. Растопырил коВбаски своей пятерни 
Батько, да гаркнул: „ЦЫЦ“ он — 
„Сынки! Як я бачу, нема вже дурных, 
Щоб за сміртью пойты на ЦАРИЦЫН. 


125. Ні, Я годаю — не худо будо б 
По карбованЦИ в ту полосу йты. 
Тылько хто бонТЬСл може пули у лоб 
Хай сидз ona юБЦей. Голосуйтз“. 
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145. УлялаеВЦы сдрейфили — трусятся поводья, 
Задние в дыбы и айда дататы. 
Улялась спокойно ухи поводит, 
Смотрит: с мазанки аула та тын. 


149 Смотрит — белые огибают слякоть, 
Пара эскадронов прожужжала в подверсте, 
А на них, из под ярока, прямо в атаку 
Чьей-та ковНИЦей палит степь. 


153. Что там? Уж не банда 152 Кавалерийский.оклик, 
Буденовки, петдИЦЫ. Как будто бы нет... 
Выгибаясь в лосном пузе бинокля 
Горсть бойЦов —сшиблась в табуне. 


В этих тридцати двух стихах интересно проследить участь и 
вхияние магистрального слова „ЦАРИЦЫН*: магистрал „УЛЯЛАЕВ“ 
потребовал бы от меня анализа всех 208 стихов отрывк2. 

До приводимых стихов применяются оба сочетания „Ц“, заданные 
магистралом: магистральные фракции: „ЦР“ и „ЦН“, они предвари- 
тельно обгоняют изложение, появляясь в стихах: 34 (заеРНИЦких), 
54 (мокРЕЦ) с тем, чтоб провести магистрал на сильнейшем уда- 
рении (концевом) стиха 61-го. После этого имеем стих 82 п стих 
84: „сеРдЦе“ и. „ТУРЦай“. 

В дальнейшем, как будто, картина знакомая — по Маяков:кому 
(122, 124, 126,— 125, 145, 148, 152, 154, 156) магистрал на сильных 
временах и в рифыах. Однако, мы находим в первом отрывне очень 
искусную разработку магистрального зачатва, полученную путем 
деградации, испозияющую роль подготовитезьного звучания. Слово 
„ЦАРИЦЫНА“ (112) смягчено в одном из „ц“ на „з“ и во второй 
об‘емлемой гласной с „ы“ на „и“ (операция облегчется наличием 
в магистральном слове среднего „н“, которое за нейтразьностью 
опускается). После этого, магистральные фракции: „ЦР“ (теперь 
уже „ЗР“) я „ЦН“ в повторе, схемы АВ-АВ: ВА-ВА, при сохра- 
ненни порядка об‘емхемых гласных, дают имитацнонный магистрал 
в виде слова „РАЗНИЦА“ (113). Этот новый имитационный хаги- 
страх разрабатывзется в стихах 114, 119, 120, сопоставляясь с ua- 
туральным в этом стихе, путем сложного фонетического хода. 
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Приключения его таковы: „разНицз“, з сочетаппи с первым 
словом следующего стиха —„днем“— дает ва первом сильном вре- 
мени: „поЗДНей“ (заударная и предударная группа), а на втором 
того же стиха (114) — смысловую антитезу: „РАНее“. Любопитно, 
что здесь мы встречаемся с хорошо знакомым яядением образования 
смысловой антитезы из одного основания (фрейнд-фейнх, друг-враг). 

После краткого, очень выразительного в своем циклическом 
построении побочного эпизода, связанного с разооранной рифмой 
114-116 и посвященного неудаче эсерозской пропагандни (ЧЕСТь — 
УЧРедиТельное — ЧеРТякам — ЧуРбан — языЧЕСкий) мы имеем 
(ст. 119) на нервом сильпом: „ниЗИНам“ (предударная группа слова 
„разница“ расщепилась вокруг непзменном ударной). Далее в стпхе 
120 путем двойной. операции смягчения (н-м) м восстановительного 
отверденил (з-ц) из фракции „низ“ образуются — „миз“ п „инц“, 
сводимые в слово „мизинца“, возвращающего нас к магистралу 
(ЦаряЦыНа). 

Подготовптельный характер подчеркнут обращенным видом 
фракции (сохранена инверсия АВ-ВА, играющая роль в образовании 
разобранной выше · имитации). 

Теперь, непосредствевно, следует полное и последнее прозе- 
дение имитации словом „беЗыМяННого“ (НиЗиНаМ), после чего 
уже допускается двойпая реприза маглстраз2 а стяпутом (ЦыЦоН) 
и натуральном виде (ЦаРиЦын). 

Из этого я далеко не полного обзора, видно, насколько поэты, 
сменившие футуристов, обогатили фоветическую схему своих про- 
изведени!, и насколько глубже проникает конструктивизм в существо 
подлежащего оформлению словесного материала. 
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Александр Квятковский 


Квятковский, Александр Павлович /род. 22.1У /4.У/ 
1888, с.Веремейки Чушсковского у.Могилевской губ./ 
= рус.сов.литературовед. В 1919 выступил в печати 
со стихами. В 20-х гг. был сторонником конструк- 
тивизма. Теоретически обосновал т.н. "Тактовый 
стих." 

К. разработал оригинальную ритмологическую тео- 
рию, ценность к-рой ~ в стремлении объяснить сло- 
жные ритмич. процессы, наблюдаемые в различ. сис- 
темах рус. стихосложения, с единых позиций - пу- 
тем нахождения объективной меры любого метрич. 
стиха, каковой, по мнению К., являются крата и 
тактометрический период. Исследования К. основа- 
ны на анализе нар.стиха и всего богатства русск. 
поэзии 18-20 вв. 


Соч.: Тактометр. / Опыт теории стиха муз. счета/ 
в сб.: Бизнес,/М., 1929/; Что же такое силлаби- 
ческий стих, "Лит.критик", 1933, кн.5; Метрика 
рус. нар. стиха, там же, 1940, кн.5-6; Словарь 
поэтич. терминов, М.,1940; Основн.типы рус.сти- 
ха, "Лит.учеба", 1941, №1,2, Рус.стихосложение, 
“Рус. лит-ра", 1960, № 1; Ритмология нар. Nac- 
тушки, там же, 1962, 2; Рус. свободный стих, 
“Вопросы лит-ры", 1963, № 12. 


КЛЭ, м. ,1966, т.3, с.473-474. 
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Александр Квятковский 


ТЕОРИЯ 
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АЛЕКСАНДР НВЯТНОВСКИЙ 


ТАКТОМЕТР 


(ОПЫТ ТЕОРИИ СТИХА МУЗЫКАЛЬНОГО СЧЕТА) 
|. 


Mo русского тонического стиха 
вырождаетсл. 6 возможности почти 
до конца исчерианы и использованы поэтами. Уцалание NC- 
которых ппологстов «классики» па то, что, например, 4 стоп- 
ный лмб может дать астрономические цифры модуляций — до 
8 миллиардов (Шеигсли) и что, следовательио, 4-стонный ямб 
япляст собой пепочатый угол, — это указание при всей его 
ошарашивающей «арифметичности», одилко, напоминает 3C- 
поповский софизм об Ахиллссс, который не может догиать 
черепаху. 

Вопрос идет по об «остатках» техники, а о несколько 
большем: о кризисе системы и методов «класси- 
ческой» метрики. 

Симполистами и футуристами внесены искоторые HORO- 
введения в технику стиха. Пезаконченность реформации 
русского стиха, получившей недостаточно четкое вырас- 
ние в образцах практиков этих двух школ (которше, впро- 
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чем, не чуждались и ие чуждаются еще и теперь класси- 
ческих форм), — вызвала  остествеицый крик «назад к 
классикам» со стороны лиц, неудовлетворениых простой 
деканонизацией старой стиховой техники. Как бы то пи 
было, классический стих оказался расшатаниым, заколеба- 
лись его устои, и отсюда появилась иекая исуверениость 
и завтрашнем дие и «тоска по твердой власти». 

Очевидно, только из этих соображений искоторме поэты, 
сами когда-то колебавитие устои, ринулиеь н теплый уют 
классики» (например, Маяковский u его ямбо-хореп). 

По, повторяю, история русского стиха последних деелти- 
летий свидетельствует о вырождении тонической техицки. 
То, что осталось от «классики» неиспользоваиным или 
малоиспользонаниым, настолько мизерио и неблагодарио, 
даже п целях завершения технического классицизма, что 
только исключительная  истробовательность и  понестние 
классическая скромность могут допольствоваться «беско- 
иечпо-малыми» крохами от искогда пиршествениого стола 
классицизма. 

Обилие в последипе годы теоретических работ по стиху, 
«“вершенио не затрагивающих, однако, коренной 
проблемы — обновления ритма стиховой речи, является 
лучшим объективным показателем факта вырождения при- 
смон стоно-метрического стиха. Кииги Жирмуиского, Эйхен- 
баума, Шенгели, Томашевского, а рацее — работы А. Белого, 
С. Боброва, Гиицбурга и др. будучи часто весьма MITC- 
Весны и содержательны в отдельных вопросах, иредетавлякуг 
собой ряд опытов подведения балаиса русской поэзии в се 
({юрмальной части. Эти работы как бы подытоживают 
производственную «ётолетку» русской поэтики, учиты- 
ная прибыли и убытки стиховой техники. У нас есть нуж- 
ные, прекрасные, высококвалифицироваиные бухгалтера и 
аналитики, взявшие па учет формальные достижения клас- 
сики. По и только. i 

Мы знаем, что сделано, и стоим перед вопросом, 
что же делать дальше, вернее — как делать. Der- 
спорно одно: стоносложение пе подстатћ нашему 
премени. Итти по «стопам» классиков уже 
нельзя. 
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Злополучиая пятихвостка (ямб, хорей, дактиль, AM- 
фибрахий и анапест), которой до сого дия еще хлещут 
Пегаса, уже истрепалась: в руке лихого паездиика — одна 
рукоятка. Загнаииал кляча «классицизма» (техники) уже 
«Плетстся рысью, как-иибудь». 

Метрика и ритмика стихов подавляющего большинства 
современных поэтов До чрезвычайности убоги. Crona, как 
измерительная единица, притом значительно отличающаяся 
н своей читке (тоническоћ) от аитичной, которая гораздо 
шире HO своему обљему,— уже до отказу заполнена MERO- 
мами ритмическими модуляциями. В большиистие случаен 
ритмика поэтов коисервативна и построена по трафарету. 
Наиболее смелые и решительные поэты ломали стопу, то 
выбрасывая слоги и заменяя их равиодлительными паузами 
(паузиик), то вклинивая в метр лишине слоги (ударник), по 
канонической формы все же ие иолучалось. 

Конструктивизм, как гзорческо-литературиая школи, в ряду 
декларированиых им ириицииов нового строитеньства CTH- 
ховой речи выдвигает прииции тактового строения 
поэтической речи, предоставляя поэту, по выражению 
16. Зелииского, «наименьший материальный упор, дающий 
максимальный энергетический эффект». Отсюда—такто 
нал читка стиха, в отличие от тоническоћ, где возможные 
(с натяжкой) гактовые очертания метра были бы уродливы 
в скаидовке и стирались бы в говорноћ читке. 

Закономерио ли декларирование музыкального такта и 
стиховой технике? Пе есть ли это досужее измышление 
литературной групиировки? 

Да, тактомот р,— так назовем мы свою систему стиха),— 
закономерен, подготовлен всей историей отклонений ритми- 
ко-поэтической техники’ ои отвечает уже совер 
шжецио цазревшей потребности расширения 
измерительной ритмической единицы, он выте- 
кает из существа ритма, в одинаковой мере свойственного 
всем динамическим искусствам — поэзии, музыке, танцу. 
5олыпе того, тактовый счет мы находим в практике народ- 
ного поэтического творчества. 


s Термини предложен Д. М. Цинес. 
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«У греков ие было разницы между музы- 
кальным текстом и поэзией, — говорит Вестфаль ), 
по крайцей мере, в лирике и драме... Лучшие произведе- 
ния драматургической поэзии служили в то же время тек- 
Стами музыкальной драмы. Но важиее всего соединение 
HOSTA и композитора в одном лице... Слово «поэт» 
означает у греков ие только стихотпорца, по и компози- 
тора. Сочиняя свои стихи, опи имели в виду и папев, па 
когорый они их положат, и, вероятно, в то же время сочи- 
няли напев. Стихотворение и наиев возникали 
вместе посредством одного творческого акта». 

ще ранее Вестфаля Сеиковский * писал: «Эсхил, 
Софокл, Эвринид, Пиндар сами сочиняли музыку для своих 
поэм; и это было нетрудно, потому что музыкальный 
рисунок уже заключался в словах их поэм» 
(подчеркнуто мною. — А. К.). 

Итак музыка и поэзия у греков шли рядом. Естест- 
непно, что счетная единица была у них одна, это —такт. 
Как певозможна бестактовая музыка, так и иемыслимы 
были у греков бестактовые стихи. 

Как же обстояло дело с мегрикой русской пародцой 
поэзии? 

Со школьной скамьи мы привыкли смотреть па наше 
поэтическое наследие как па музейный хлам, интересный 
лишь историкам и профессорам-специалистам. Если нас 
занимали иногда стилистическая композиция русских He- 
сен, чисто словеспыс приемы, своеобразные обороты, сие- 
цифические коленца фольклора, наконец, быт, исторический 
рефлекс и т. п. то метрика русского пародного 
стиха была под сомнением в том смысле, что, де, 
точпых законов ритма там ие уловить, а если оп п 
есть, то их слабая выражениость недостойпа того, чтобы 
па этом останавливаться. 

В статье «К вопросу о русской народной музыке» 3 
Мельгунов говорит, что «песни русского народа отличаются 


t P. Вестфаль, Исхуссгво и putu. Греки и'Вагиср, „Русский ве- 
стипк“, 1880 r., У. 

* Сопконский, Собр. соч. Т. УП, Древний текзаметр. СИВ. 1859 г 

з pror рафическое обозрение“, 1890, ки. ҮТ, 


К. Киг'тіпѕкіј, С. Јапеек and А. Оегефапз КИ - 978-3-95479-656-4 265 
Downloaded from РибРастогу at 01/11/2019 09:57:52АМ 
via Нее access 


необыкновенной правильностью ритмического склада... Teo- 
рия древней ритмики приобретает особениую важность 
вследствие того, что она имеет серьезное практиче- 
ское приложение. Ритм со своими законами остался 
н музыке пеизменишм с самых ранних времен Греции 
до нынешнего времени и, безусловно, ритмическая 
теория греческого искусства может быть Ho- 
ложена в оспование современной музыкалу- 
ной ритмики (а, значит, и поэтической. — А. Д..). 
Что касается русской народной песии, то мне не при- 
ходилось встретить песпи, не соответствующей законам 
ритма». 

Между ирочим, Мельгунов приводит здесь же интересну K 

справку из Вестфалл о том, что «русский размер первона- 
чальнее древие-терманских тонических размеров: по своему 
образованию и, вместе с тем, по времени своего возникно- 
вения он занимает место непосредственио после размеров 
Авесты 1. 
» Вестфаль в статье «О русской народной песне»? посхи- 
щается музыкой Баха, который «всего. более следует в своей 
ритмике тем нормам, которые описаны Аристоксеном... Ма- 
лейшие частные совпадения греческой ритмики с ритми- 
кой Баха поразительны... Еще поразительнее факт в резуль- 
тате собрания русской народиой mecu B издании Ю. И. 
Мельгунова. Таких гармоний мы ие.встречаем ни у одного 
парода. Понять их — дело акустики и основаиного на аку- 
стике природного свойства скалы; что же касается ритми- 
ческих форм этих песен, то это, так сказать, 
для пас старые знакомые из ритмики -греков и 
баховских фуг». 

Приведу несколько образцов русских песен, где рит- 
мический их строй обусловлен пределами музыкального 
такта. 

Вот, например, «Ивушка» — с простым, прозрачным рит- 
мом, заправленным в размер на %/,. 


t По забудем, что свою тоническую систему 'Гредьяковекий шанез из 
Германии. 
з „Русский востник“, 1879 r, т, 143. 
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Поверка закономерности тактового ритма в стихе рабо- 
тами теорстиков и практиков поэтического слова (у послед- 
них — н части наиболее характерных отклопений от канопа) 
устанавливает, что тактовос строение стихоноп 
речи есть единственный выход ие только из современного 
технического тупика, но вообще единственно верный Me- 
тод ритмико-поэтической работы. В зародыше, в зерие TAK- 
товый счет имеется в любом стопо-метрическом стихо- 
творении, по канпоническая стопа в силу своей 
ограпичениости и узости ие давала ритму Hpo- 
стора и тех мпогокрасочных позможностей, какие мыслимы 
линь при тактовом строении. Поэтому тоническис стихи в 
тактовой читке кажутся уродливыми. 

B дальнеймием изложении будет дапа краткая подгото- 
вительная информация, необходимая для усвоения существа 
вопроса — O строе стиха па музыкальном счете, 
на такте. 

В статье затронуты моменты аитичной метрики и ритмы 
русских народных стихов. Обе системы — и аитичиая и 
древперусскал — базировались на музыкальном счете. Это, 
конечно, общсизвестпая истина, но «ново то, что хорошо 
забыта». 


«Ми ленивы и нелюбопытны». И в 1001-1 раз прихо- 
дитея повторять слова величайшего мастера поэзии. Ле- 
ность, нелюбопытство и косность въелись в прошлом н HA- 
шу историю. Эти отрицательные качества особенно BINNI- 
pawr в таком маленькам деле, с точки зрения общих 
интересов страны, и в таком большом, с точки зрения ин- 


тересов искусства, как техника и ритмика стиха. Русские 


поэты в течение почти двух столетий пользуются TONN- 
ческой (или стопо-метрической) системой. 

Леностью и пелюбопытством объяспяется то обстоятелт,- 
ство, что мы плохо знаем ритмический строй нашей народ- 
ной песип. Ке метрика, по исследованию 10. Мельгупова, 
очень близко подходит к метрике античной, которая была 
разработана необычайно и принципами которой пользова- 
ласт и античная музыка, как это доказал Р. Вестфаль. 
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Античная и русская народная поэзия никогда не чужда- 
лись музыки. Естественное содружество этих двух искусств 
и, отчасти, третьего — таица было правильно понято обоими 
народами. Ритм — вот что родственно всем этим искусствам. 

По учению Аристоксена, разработанному Вестфалем, ma- 
териал, способный подчиняться ритму, называется роди: 5- 
нгш, (ритмующесся) 1. Минимальной, неделимой, предельной 
единицей измерения ритмусмого материала был у греков 
420994 притос — первичное время, первичная длитель- 
ность, кратчайшее время, необходимое для произиесения 
одного простого краткого слога, состолщеіч из гласной пли 
одной согласной с гласной. Римляне пазвали эту меру 
тога — мора, термин, вошедший и в русскую метрику. 

Для обозначения длительности количества слогов у rpe- 
ков были приняты особые знаки, которые по существу яв- 
лялись своеобразными потами, но без указании повышения 
или понижения. Наименьшая стопа в античиол метрике 
состояла. из трех мор (хорей и ямб), а паибольшая — ия 
семи мор (трипласий). 

B тонической же системе меньшая стопа имеет две моры 
(хорей и ямб), а большая — три моры (трехдольные размеры). 
'Тредья овский из каждого античиого метра спрятал по 
одной море: произошла этакая «усушка» мор. Отсюда — 
совершенно иная система стиха, в то время как при соб- 
людении законов аитичной метрики о стяжениях и растя- 
жениях можно было бы целиком воспользоваться готовой 
аптичной системой. 

Греческие поэты, имея богатую и весьма сложную мет- 
рику, ие в пример нашим поэтам подходили к своему 
делу великолепно вооружениыми, изучив его досконально 
в своих «гимназиях», где ноззил и музыка были облзатоль- 
пыми предметами. Греческий поэт по самой своей профессин 
был в то же время и композитором; пе только потому, что 
оц сочинял музыку к стихам, а и потому, что и стихи и 
музыку (ритмический рисунок обоих) передко оп сочниял 
одновременно. 


1 О греческой мотрикс си. -Я. Денисов, Основания метрики у apen- 
них греков и римлян, М. 1888 г. 
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Н-ивушка, ивушка, зезепал моя-а, 
Что-о же ты, ивушка, исјвессло cron- ишь? 


Илии жо и-ивушку / солнышком пече-ст, 
Солиышком пече-ет, частым / дождичком сече-ет. 


Ехази боя- -аре из / Нова города-а, 
Сру- -убили ивушку под/самый корешок. 


Сделали из и-ивушки | два-а восольца-а, 
Дпа-а воссльцл-л, / третью лодочку-у. 


Сели опи в ходочку, по/ехачи домо-ой, 
Взяли, подхватили красиу / девицу с собо-оћ... 


В тексте подчеркнуты слоги, на которые падают четверт- 
ные доли такта. Чертой отделены полутакты. 

Вот cwe сгихи — песия на */„, где в каждой строке по 
два такта (второй такт обычно — повторение текста первой 


строки). 


Верный паш коябдец, / верный наш, глуббкић, 
А что в тобб води мот: (2 раза) жын 
Конь воду выпил, n (2 раза) 

опытами имбивал; (2 раза) 

Пашего хозлина, Бој нашего молодого 

Дома нс случплосл, (2 раза) т 

Усхал наш хозяин, I уехал молодоћ, богатый 
В "Рязёнь- -город погуллтњ. (2 р раза) 

Привозет наш хозлин, / привезет молодой 
Какую-нибудь весточку, (2 раза) 

Весточку новую, 

Рязёискую умиицу (3 раза) 

Рязаиску умницу (2 раза) 

Пыведу па улицу. (3 раза) 


Тактовая природа ритма песни совершенно ясна. 

Вот исключительная по ритму песия из сборника Мель- 
гуновл «Ночка, моя ночка» 1, Чтобы показать наглядно OT- 
чичне ритмических ударений от грамматических, часто не 
совпадающих одно' с другим, Вестфаль отмечает граммати- 
ческие ударения наряду с ритмическими. 


t Оту песню можно слышать п теперь в Москве в исполнении кро- 
стьлиского хора П. Г. Яркова. 
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Ибчка, мой нбчка, / почка тёмнал, 

Ибчка тёмнал [ (да) ибчь осбиняй (2 раза) 
Ибчь осбиияй / (да) нб носавдияя! (2 раза) 
Моаддка мол | (да) молдденькал, (2 раза) 
Годдпка. твол ; ' поббдиспькая! (2 раза) 

По с ком мис, молбдке, / мио бцать-ноченйть (2 раза) 
Лягу спёть одиё, / боз милё дружкі. (2 раза) 

Боз мила дружкќ / обулла грусть-тоска. (3 раза) 
Грусть-тоска берет: / далбко мблой жинбт. (3 раза) 
Далбко, далече — / па той сторонб, (2 раза) 

На той на сторонко / по бяйзко ко мис. (2 раза) 
Идбт мой милой / тою стороной, (2 раза) 

Машот моћ милой / правою рукой, (3 раза) 

Ручкоћ правою, / шляпой черною: (2 раза) 

„Шсрейдӣ, судёрушка, / на мою сторопушку“. (2 раза) 
я. бы рада персшла да ибурсходу не нашла 

Перохбд namah — | жбрдочка топка, 

Я(брдочка тонкё / рбчка глыбокі, (з раза) 

Рбчка глыбокё — / вод холодий. (2 раза) 

На этой па рбчке / купбхсл. бобёр, (2 раза) 

Купёясл, купалсл — / по викупаасл, (3 раза) 

По викупалсл — да / весь вимазалсл (2 раза) 

Па гбрку взошел — / отрахивалсл, (2 раза) 
Отряхивался, / охор&пивалсл 

Хотят бобрќ бить, / хотят застрсяйть, 

Хотят шубу шить, / бобром обложёть '. 


` 


Какова же метрика этой песни? Приверженцы тониче- 
ской читки, т. с. метода уравнивания всех слогов (одпомој- 
ных), исходя из размера перплой строки, скажут, что это 
шестистоппый хорей, а в дальнейшем, разбив стих па два 
полустишия, назовут каждый отрезок трехстоиным хорсем. 
Но как же быть тогда со строчками: «без мила дружка 
обулла грусть-тоска», «грусть-тоска берет, далеко милой 
живет» или «перейди, сударушка», «я бы рада перешла» 
и up.? Хорей здесь нарушен, вторгаются лишиме слоги. 
Паконец как быть, с тонической точки зрения (слушания), 


t Дво последиио посии взяты из статьи P. Вестфазя „О русской 
народной песис“, „Русский вестник“, 1879 r., т. 143. 
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с иссовиадецисм ритмических и грамматических ударений? 
Да еще в прибавку — обилие пауз в стихе? 

B совершенно ином освещении предстанет ритмическая 
природа этой песии, если. мы применим тактовую 
мерку. Основной размер песни — 3/, в каждом полустишии, 
каждая счетная четверть подчеркнута в тексте. Приняв же 
но виимацпие цписходящий характер интонации каждой 
строки и се ритмическую законченность, мы вираве объеди- 
нить BCO строку в такт, — л тогда получится сложный 
размер па 12/5, где каждая четверть имеет в свою оче- 
редь подразделения па три доли. И только в этом случае 
получают свое оправдание и надлежащее место выскаки- 
BUONE «лишние» слоги, приобретающие тогда 16-е доли, 
и паузы и, наконец, иссовпаденис ритмических и грамма- 
тических ударений, дающее кокетливые синкопы. Ритми- 
ческий строй песни совершенио SCCH, будучи поставлен ил 


такт. 
[ H ш ІҮ 


== рана 
12 31 з з 1 зз 133 
Почка, мо/ я почка, / ночка том / ная (а). 
Ибчка тбу/пёл (дё) / ибчь бсби/ияй(&). 
... 663 мала | дружка(8) / ббуяла грусть /-тоска (á). 
Грусть-тбск& / ббрб (6)г: / дАлекб милбћ / жевбт (бут. 
· . · „Ибрећда, суҳё/рӯшкё(&), / ná мою сторб/иушку(у).“ 
Я ба рада. / ибрешаа да ис/рбхбду пб / паша (á). 


Эта песия при виимательнейшем рассмотрении — шедевр 
стихового искусства. Совершенио удивительно, как наши 
деревенские поэты-композиторы ‘справились с такой сложной 
ригмикой, синкопами_и паузами в пределах сложного 
такта. Копечно, пикому и в голову не приходило auam- 
зировать механику этой превосходной песенки-позмм. Bee 
брали па елух! 

Паходя в этих стихах-песиях строгую метрику, прибли- 
жающуюся точиостью техпики к античной, Вестфаль rono- 
рит: «Очевидно, здесь пет подражания греческой ритмикс: 
это только доказательство того, что русскому пароду ие 
чужды та простота и естествеиность, которые создали у 
греков изящную форму гекзаметра, тогда как ритмиче- 
ский вкус Запада Ginan относительно этой формы сроден 
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греческому только в лице величашних  художииков» 1 
(Бах). 

Очень интересные примеры метрики русских пародных 
песен находим мы у Корша *. В пих со всей резкостью 
обнаруживается тактовая структура стиха. 

Hocaya его / за единый стол, 
За, сдиный стол | хлеба кушати, 


Размер каждого полустишия %/,. Обычио стихам, приве- 
деиным здесь, придается читка па 5/,, и это будет, MORA- 
луй, правильнее, так как в этом случае исчезают пеопран- 
данные растяжения ударяемых четвертных в читке на 4. 
B читке па 5/, стих будет звучать, как кольцовекая Mio- 
смотрю, пойду, полюбуюся». 

А BOT еце примеры: 

А то-то, сударь, девуш/ка станом статна. 
Станом статна / и умом свершил. 

Или: 

Чтобы она на то больше | ие кручиниласл, 
по кручиниласа / и не гисваласм. Ы 


. 

Размер в обоих отрывках — на %/,, принимая ло внимание 
деление строки на два периода. Энергичный мужественный 
ритм. 

Любопытно указание Корша на тождественность ритма 
известной песни «Ах, вы, сени мои, сепи, сени иовые мои» 
и греческого стиха — «Тіс бреа Ваузжоџа тад ' ёпёсото Вооутох». 

Пет .необходимости приводить мнения других знатоков 
русского народного стиха, например, Востокова или Голох- 
вастова, которые хотя оп еделеиио и ие указывали па TAK- 
топос строение народного стиха, однако понимали его строй, 
как ударный. 

Противником принципа тактового строения русской na- 
родной метрики был, между прочим, С. Шафранов, nou- 
мавший ритм как свойство лишь песни, а ие речи. По, тем 
не менее, Шафранов в omom месте своей отличной по cy- 


("ам же. 
з Фф, |5. Корш, О русском народном стихосложении. „Известия отдела 
русского языка и слонссиости“. И. А. H., 1896 r., Г. 
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{цеству работы («О складе народной русской песенноїї речи» 
«Журнал министерства народного просвещения», 1878, Ok- 
ябрь) признался, что «тактов в тексте пародной русской, 
TACCHI мы не находим, хотя она совершенно удобно распс- 
настся, п полном соответствии с ритмическими движениями 
напева, т.с. именно тактами» (153—154 стр.). Шафранов 
с особенным удовольствием приводит выдержку из Квиити- 
лиана, которая заканчивается так: «504 поп descendent ай 
стер вит digitorum». Шафраиов замечает по этому поводу: 
«Для нас особсино важна эта последияя фраза Квинтилиана: 
речь да ис снизойдет до стучания пальцем, 
другими словами: поэтическая речь не может укладываться 
В ТАКТЫ». 


Ученому и церковному деятелю XVII века, Мелетию Cmo- 
трицкому пришла мысль ввести в практику русского стиха 
греческую метрику. И иадо сказать, что затея Смотрицкого 
приспособить эту метрику к русскому языку была хороша, 
так как русский язык по фонетической структуре свосй, 
быть может, больше всех лзыков в мире приноровлеи для 
стиха на основе тактовой греческой метрики. Как мы 
уже видели, принцип тактового строя по существу был 
использован и в русских изродимх стихах-песнях. Omo- 
родность метода построения русского и античиого стиха 
была порукой тому, что мы уже давио имели бы 
замечательных мастеров и искусных поэтов-композиторов, 
а не просто версификаторов. Богатый музыкальный слух 
русских и высокая техника греческой метрики сделали бы 
свое дело. Симбиоз превосходный! 

К сожалению, сам Смотрицкий был плохим поэтом, об- 
разованных людей в то время было мало, и предложение 
Смотрицкого повисло в воздухе. 

Вскоре затем митрополит киевский Петр Могила ввел в 
русскую молодую поэтику польское стихосложеиие —сил- 
лабическое. Эта система, возпикнув в юго-западном крае, 
перешла затем и в Московию. Силлабика или, как опреде- 
лял ее Тредьяковский, «средиее стихотворение» 
(«древизе» —это русский народный стих до силлабики, 
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а «Новое» — от Тредьяковского) продолззалась е 1668 г. по 
1735 г. Поистине Петр Могила стал могильщиком затен 
Смотрицкого, угробин се. 
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Кстати о сиззабико. Ого — препосходнан, хоги и одиообринитя 
системд, подостаточно еще оценсннан и мазо испольитаниая pye- 
скими поэтами. Классическим силлабистом по спранеддиности почи- 
тастсн А. Кантемир. Бодљшинство его ‘работ наиислно 13-гложным 
стихом. Jro — прекрасный по ритму, грациозим! по своих модузи- 
циям, несколько жемапный в соответствии со своим премснем стих. 
Иоинмание Cro. природы —в читке, которая, повидимому, вскоре 
после Клитемира была забыта, и стихи в обычной говорной (тони- 
ческой) трактовке, без sumun ключа к их строю, казались 
прозой. 

Чтобы понять строение 13-сдожного силлабическогм стиха, при- 
помним стихи „Сьстланы“ ЭКукопского, метр которых -— хоренческий 
в тонической читко. Стих Каштемира рассекаетея пополам п cepe- 
Anue мужской цезуроћ и окапчивастся женской рифмой. Эти — 
скрытый 7-стопный хорей, где проглатыпастся следующий 
за цезурованным ударным слогом неударясмый слог. Отличие Kait- 
темиролского стихл от стиха Жуковского: (в „Опстланс“) заклю- 
члотсл в том, что в тоничобком хорсо грамматические ударения 
совпадают с метрическими; в спллабическом же опи чисто 
по совпадают, длипл свособралиме синкопы, отчего этот стих, 
лишаясь мотрический прлмотм очертаний, приобретает н то же 
промя иодппжной, игривый вид. Можно’ сказать, что 13-сложный 
силлабический стих — ото синиконнрованиый Т-стоиный 
хорей (вернсс —8-стопны й, осли ne разбивать одиу строку па 
две и засчитать одну мору посаецезурпого слога, а тажоо принять 
в расчет удвоепис в читко двух последних слогов силлабической 
строки), а 7-стопибо хорсическов двухстишио 2Куконского — вы- 
ирлмленцимћ силлабическић стих. 

Уто видно из сопостапденин. 

Спачала приведу стихи Жуковског), читка котојнах ни дли 
кого по продставалот затрудисиий. 


Скачут koun по буграм, (п читке — по буграим) 


Топчут снег глубокий. (э. ^з глуббокиий ) 
Вон в сторонке божий храм. p хрёам) 
Џидсн одинокий. бо о» одиноокнићу 


А вот Кантомир — начали сатиры „О истинном блаженстно“; 


Тот в сей жизни лишь блажси, кто малым доволси. 
В тпшипо знаст прожить, от сустных волен 
Macach, что мучат других, и топчат пахежну 
Стезю добродгтелп к концу иепзбежну. 
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При разбивке строки на две половины имсем: 


Tór в сей / жазни / айшь бла/жен, (в читке — блаже-си), 


Кто май/лым дојнбхен, / (+) („ „п = дово-одв-сн) 
В ташијиб зна/бт пројжатњв, („ » — прожн-итђ) 
От су/6тимах / вбаси / (.) (» „ — _во-0де-си) 


Иногда Клитемир иаузную цезуру заменяет слогом: 


Сблице! / хотя у суще/ство У / твоё / столь есть / чудио, 
Что ©/му во/вбк до/эбльно / уди/вйться / трудно. 
(„№ солицу“.) 


Иногда оп допускает двухморную паузу до цезуровликого обычно места: 


Да что ж? (L —) Он то | врбт (>) / богојслонскн / рбчи: 
Какиув продако/на (—.) дблжио / ставить / свбчи.. (Там же.) 


Здесь по место подробно останавливаться на Кантемире, хотя 
его метрика заслужииаст виимательного разбора. Другио виды cro 
стиха,— ис 13-сложиого, укорочениого,— имеют также скрытую 
метрику тонического стиха и легко поддаются расшифровке в сил- 
лобичесскоћ, сникопироваино.й читке. 

Но методу синкопироваиных хоресв и лмбон, которыми иользо- 
нался Каитемир, можио составлять силлабическио стихи на 
трехдольных размерах, иридерживаягь, однако, тонического 
нонимаиии длительности слогов (одноморных). Получится силлабизо- 
шишый дактиль. Предоставляю нашим поэтам эти опыты. 

цо одно замечание. Частушка в своей ритмико имеет CHA- 
лабическое, точисе — сидлабовидиос, строение, с пекоторммн OCO- 
осипостими, пе встречающимися у Каитемира. Она — единственно 
жишш память об энохс силлабической ритмики. 


А мой старый соскочил, 
Налёл лаити лыкопы, 
Пошёл слушать в радиб 
'ГбвАрища Рыковд. 
(Моск. губ.) 


Непонимание ритмического строя силлабики со времеи 'Гредья- 
конского продолжается и до наших дисй. 

‘Гредьляковский mucas: „Определениое число слогов в старых, 
пе наших, по польских, а к нам введенных без всякого основания 
стихах, по отмоняст их от прозы“. (Способ к сочинению 
стихов российских.) 

А. Сумароков: „linao I, осиовавший щастье свое самыми 
исгодными стихами и похвалами российского Цицерона, ne 
знающего пи прямые чистоты российского слога, ии стихотворсти:“. 
(Собр. cou., М. 1787 г. изд. 2, т. X. О стоцосложсини.) 
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А. Востоков: „Педостаток благозвучия заменяла по 
крайней мере созвучиость“, (Опыт о русском стихосложении, СПБ, 


1817 г.) 
Д. Самсонов: „Нужно ди доказывать, что сии стихи не очень 


льстят нашему слуху“. (Краткос рассуждение о русском CTH- 
хосложении, „Вестник Европы“, XCIV 1817 г.) В 

П. Д. Голохвастов: „Дабы стих не становидсмл чистою про- 
010, разрубленшай неощутимо и самому чуткому уху на равные 
но числу слогов роэчевые периоди, приходится строго соблюдать в 
каждом стихе ис только посаедисе ударение, но еще и среднее... 
Пичего нет... кроме рифмы да счета слогов в силлабическом“. 
(Sakons стиха, „русский вестник“, 1831, декабрь.) 

Что же сделал 'Тредьяковский, введя свою топическук) 
систему? '. В «Способе к сочинению стихов российских» он 
говорит, что существениая разница между прозой («свобод- 
ною речью») и стихом («заключенною») имеется тогда, «как 
токмо когда в речи целый миогократно повторяется Топ, 
называемый Просодиею, Силою и Ударением, по некоторым 
определенным расстояниям от самого себя отстоящий». 
Отсюда и тоцическое стихосложение (ударение Тредьяков- 
ского), которое я бы назвал скорей стопометрическим. 

Античная стопа включала в себя слоги ие одинаковой 
длительности, слоги были разноморные. Тредья- 
ковский уравиял во времени все моры, все 
хрбуос претос. В его слушании все слоги — одинаковой 
длительности, одинаковой произпосимости, одинаковой pirr- 
мической ценности. В уравнении слогов и состоит ошибка, — 
опа же и ‹воеобразие, — Тредьлковского. Последствия уран- 
нительной системы слогов сразу же сказались на первых 
авторах. Тяжесть стоп, еле поворачивающихся в строке, 
неуклюжих, громоздких от обилия согласных, папалилась 
на русский язык. 

Петух взбег на павоз, а рыть начав тот вскоре, 
ЭКомчужины вот он дорылсл в оном соро. 
(Басил 'Гредьлковского „Петух и 
жемчужина.) 
Ломоносов поҳсчцая: 
И чисто совесть рвет иритпорств гиилых завесу. 


+ В. В. Гомашенский, на осповаиии исрной редакции „Нового способа“ 
'Гредьнковского, доказывает, чго только во 2-м его издании Трецьиковекий 
развертывает систему тоники, возиользовавшись рабогой Ломоносова. 
Но — первенсгво все же остается за Тредьяковским. 
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Уцеславный и завистливый Сумароков издевался пад 
этой строкой: «Слицется ли, кто бы сей гиуспый стих и по 
содержанию и пио составу похвалить бы мог?» («О стопосло- 
жении»). Попадаст от него и 'Гредьяковскому: «Всех umra- 
телей слуху он противен толико, что подобного писателя 
никогда пи в каком народе от начала мира ис бывало... Пет 
моего терпения смотреть в его сочинения» (там же). 

Однако и сам маэстро Сумароков пакручивал такие строки, 
от которых язык колом становился: 


И бозес они ие дремлит, 
Но бдя музыки репы внемлит: 
Встал Сиф, Сим, Хам, Нин, Кир, Рем, Ян... 
„.. О конь, о конь ппидиропоспый — 
Ниптам многим тигрозлостный. 
(„Дифирамб Пегису.”“) t 


Куда девалась легкость и очарование русских народных 
стихов? Где их узорчатые ритмы? 

Много nago было трудов, сил, а главное — искусства 
слуха, чтобы в рамках топики, через стопобойные строки, 
отложились кристаллические стихи Пушкина, Тютчева, 
Фета и в иедависе время — Блока. 

Ло тоника все же пашла выход: 1) она понемногу HA- 
училась слушать речь, а ие только подсчитывать по паль- 
цам стопы (лишь в этом случае правы Квинтилиаи и за 
ним и Шафранов, лозражавшие против отстукизания 
стихов) и 2) тоника дала новую трактовку греческих 
метров; установилась новая читка. Поистине, пет худа без 
добра. 

Вот сравнительная схема читки античной и тонической 
Для большей ясности беру но четыре стопы каждого 
метра. В целях простоты обозначения мора рапиястсл 
Г (слог ==‘ ). 

И т. д. 

Гавпосложиая тоника сделала то, что греческий гекза- 
метр,— напористый, энергичный, мускулистый, по вместе 


t Правда, приводенныс стихи Сумпрокова имеют пародийный 
характер, но их фонетика и ритинка выдержаны н духо пременн. 
Иародићиост rosno ярче подчеркипаст ирпомм сопрсменноћ Cy- 
марокопу техники стиха. 
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с том, как виртуоз а не гимнаст, эластичный и ловкий ог 
игры јигемических и грамматических ударений (епикопы, 
нечто похожее па нашу силлабику),— этот гекзаметр п pye- 
ских переводах превратился и иросный, сухой и надоедлино 
строгий стих, без вслкой инициативы. 

Педаром Сеиковский, ноклоциик греческой поэзии, влбе- 
сился в свое время, когда попалась ему в руки «Одиссен» 
Гомера в русском переводе (см. его «Древний гекзамстр>), 

Вуит против 'Гредьяковско и „омопосова и их TONN- 
ческой системы шел подземиым гулом па протяжении всей 
истории русской поатики. 

Вот мпеппе Кантемира об античной метрике: «Различие 
Русского языка с Греческим в составе грамматическом ис 


АНТИЧНАЛ ТОНИЧЕСКАЯЛ 


кони [[|РГ]РГ|ГГ (ж) ГГ|ГГ|ГГ|Г x 
aus РРСРР (%) ГОР (А 
aanas РГС РРР (%) СРР 094) 
neon 1-й Perreiererirrerrireer (%) (ГГ? (s) 
спонден Р (РГ РРР РР (А) 


столь велико, чтоб то было довольным пољодом смеяться 
Максимовской количественной просодии. Я к ией отсылаю 
тех, кои лобоимтим отведать свои силы в том роде 
стихов, и не совстую презирать вещь такую, Для того 
только, что до сех пор не было в употреблении. Может 
быть, что по употреблении найдется приятна» (55 2 и 3, 
Письмо к приятелю о сложении стихов русских).. 

По... любопытных не оказалось. 

Безотвотным осталось, по крайней мере ина долгое 
время, и еце одно примечательное предложение Кантемира, 
изложеннос им в 8 82: 

«Остастсл о том одном напомлнутр, что, когда имеем 
сочинять какую песиһ по дапиому голосу, то уже совсем 
от вышеприведенных правил, сколько меры 
касавтсл, увольняться можем, ежели состоя- 
нию напева ис согласуется: попеже зв necne пужио, 
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чтобы ударение в речах соответствовало -долготе или крат- 
кости голоса, и число слогов стиха соглашалося 
числу пот, а сечения — падежам песни». 

Каитемир уже протягивал одиу руку русской пародной 
метрике, а другую — античной. В этих строках ужо таилась 
н зародыше повая система стихосложения. По пикто не aa- 
хотел увольняться от вышеписаиных, а впоследствии и от 
пивеписаиных (Тредьяковским) правил, и число слогов 
стиха никто не соглашал числу нот. 

Был введеи топический способ стихосложения, «как CO- 
вемненио лехкий, и пам природный, и к тому же плавный, 
примени и слаткий хотя без отроческих оных игрушек, 
т. о. Рифм» (Тредьяковский). 

«Лехкость », — вот что соблазнило 'Гредьяковского. 

И вот пошел гул и ропот «в народе». 

адищев в своем «Путешествии» писал: 

«Стихотворство у нас в разных смыслах, как оно прием- 
лется, далеко еще отстоит величия. Поэзия было про- 
будилась, а стихосложение шагиуло один раз 
и стало в пень... Ломоносов... падел на последователей 
своих узду, и никто ие дерзнул от него отшатиуться... Пе 
одни Ломоносов и Сумароков остановили Российское стихо- 
сложение. Неутомимый возовик 'Тредьяковский немало к 
тому способствовал своею «Телемахидою». Теперь дать 
пример нового стихосложения очень трудно; 
ибо примеры в добром и худом стихосложении далеко пу- 
стили корень. Парплс окружен ямбами, и рифмы 
стоят везде на карауле». 

В первой иолопино ХІХ пока голоса протеста раздавались nce 
чаще и резче. 

С. С. Уваров, министр народного просвещения, mucas в 1813 г. 
в письмо к Гисдичу о греческом гекзамотре: 

„Отдаленные отрывки отечественной Поэзии доказывают, что 
наш язык вмощаст все оттенки Систематической 
прозодин. Перпмо намятиики излиего стихотворения предста- 
ичлют особенный характер, оспошишый на весьма опродолопном 
отношении додгих и кратких слогов. Спо стопосложсине том болоо 
соглашается ес Temen нашего языка, что мы находим и доныно в 
пем большую наклонность к ианону и музыко, но вместо того, 


чтобы сому следовать и постепоино усонершесиствовит, Русскую 
прозодию, порвые и лучшие стихотпорцы отетунили 
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вовсе от сого правила... слави4л Лохонозов... был уплечон 
общим иредубеждением, и эноха сия решиха судьбу pyc- 
ской Поззии... Каждый народ, каждый язык, имею- 
щий свою словесность должен иметь свою соб- 
ствониую систему стоцосложснил, происходящую 
из самого состава языкаи образа мыслей“. („Чтение 
в беседо“, 1813 r., 12.) 

Старик В. В. Каннпст, участвовавший тогда в горичен 
дискуссии о гекзаметре в связи с подиятых вопросом об обиовлении 
ритмической техники стиха, в письме K Уварову, полагал, что можно 
создать новую мстрическую систему, „ежели ириродиымо русские, 
отличных спос биостей писатели захотятся образовать метрическую 
систему столь изобильного, благозвучного и красотами всех родов 
слога ироисполисиного языка... пач стоит только раскрыть 
ирезирасмый пиодносњ ковчег отечоственного со- 
кровишца (на одиая циесия.— А. Д.), и мы найдем в оном 
множество образцов, красотою Греческим не усту- 
пающих“, („Чтение в беседе“, 1815 r, 17.) Этот „ковчег“, как 
было сказано раньше, раткрмт 10. Мельгуновым. 

Почти в одно время с Уваровым и Каииистом А. Востоков 
в своем „OITO“, пропаглидируя метрику русских народных иссен; 
замечаст, что „существенная разность и в то жо время преиму- 
щество Греческого стиха перед Русским“ состоит в том, „что он, 
превосходя Русский почти вдвое количеством слогов и составных 
частей своих, пмест, однако, против Русского горлздо меноо но 
оным вариаций... С тремя частями своими Русский стих при- 
нимает бозсе 100 вариаций, между тем как Греческий 
зкзамстр с шестью частями только 32 вариации имеет“. 

А. И. Одоевский, друг Лермолтова, в статье о переделке 
upos трагедии Ротру „Веицеслав“ в 1825 г. спрашивает: 

„Неужели наш русский язык, и звучный и мужественный, будет 
вечио заключен в сей тесной, однообразной оболочке, 
дан выражения самых пламенных иоріянов!.. Подезны ис только 
цововведенил, которым общие миснил благопринтствуют, по 
исамые опыты приносят истинную пользу, когда 
клонятся к избавлению от излишних уз, ис касаясь IN- 
копов природы и искусства“. 

Закллтый враг толического стихосложения и яростный защит- 
иик античиой тактопой системы, O.. H Сонковский, в стање 
„Дровнић гекзаметр“ писал: 

„Забвение такта (в эпоху христиаиства, когда было введено в 
храмах „сидошноо попио“, — 4. К.), повлекло за собой забвение 
стихотворного метра, потому что такт п мотр —одио ито жо... 
(стр. 235). „Не зипи музыки, нельзя сочицить’ ни одного гекзаметра... 
Хотито ли в шино время писать стихи отого рода? Ну, так npu- 
думайте для них совсом другой разиср, сообразный 
с условнями иынешией музыкальной системы“ 
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(стр. 231). „Надобно Али русекого языка ныдумать совесм другие 
метры“ (стр. 823)...„ТГо, что пыле палыпасм мы стихом, — YATI, 
галиматњи зпукоп, какля-то варнарскал безладица п сравиеснии с тем, 
что Греки в дрериости, Аравитяио п средине нека, иалынаяи этим 
именем“ (стр. 324). (Собр. соч. Сенкопского, СП6., 1859 r, т. УПА 

Сторониикам примененил такта п стихе признает себя Д. Г. "ни :- 
бург, исиольлований тоорчю Гюйара (Сиуаг!) об арабском ern- 
хогложенин ил оспове сопиадения законов стихотпориого ритма с 
музыкальных ритмом. В cnoch кинго „О русском стихосложении“ 
(Истрограл, 1915 г.) оп гопорит, между прочим, следующее: „Сти- 
хотворцы сознательно или бессознательно должим рукопо- 
диться TCM жс признаком такта, что и музыканты“ 
(стр. 36). „Стихи дозжим быть написаны так, чтобы их можно было 
читать в том, либо другом соотвстстпии с колебаниями маятника, 
с качанием стрелки мстронома“ (стр. 85). Поэт „должен сбросить 
с себя лрмо искусственных правил, вверятьсл всегда ирежде псего 
своему уху, помпить, что стих— музыка, стопа—ио что 
иное, как доля такта, и что поэтому нужно в грани- 
цах такта согласовать вмражонио своих чувств 
сих содержанием“... (стр. 125—126; подчеркнуто Гипзбургом). 
„Стих есть изображение ритма речи, вставлениой в рамки музы- 
кального такта“ (стр. 256—257); 

Андрей Белый в „Символизме“ говорит, что „законы 
поэтических ритмов следуст сопоставить с зако- 
нами ритмов музыкальных; как знать, быть можст только 
тогда мы будем раснолагать стройным утением, позволяющим крп- 
тически относиться к старым и вновь образованным лирическим 
формам поэзии“ (стр. 292). 

В предисловии к. книге стихов „После разлуки“ (изд. „Эпоха“, 
Пстербург, — Берлин, 1922 г.) Бол ай провозглашает „молодизм, 
как изобходимо пужпую школу... Мы развили образ стиха, звук, 
рифму, строчку, строфу в ущерб мелодии, подчиняющей эти отдел!- 
ности стиха себе, — и мелодил захирела в наших богатых злуками 
и образами стихах... Поэт носит и себе молодпи: оп — комнози- 
тор... Впереди русский стих ожидаст богатство исисчерипинмх MC- 
лодийных миров“. 

Вячеслав Иванов почти 20 дет тому назад ппсал в „Спо- 
радах“ (сборник „По зпездзм“): „Из папсвиого очарования живых 
звуков новая лирика стала немым пачертанием стройных письмон. 
Пеу ивитезњно, что метрический схематизм омертвил в пей ссте- 
ствеппов движение ритма, посстановченио которого состапляст óan- 
жайшую задачу лирики будущего... Стих, как таковой, скоро будет 
согласно своей природо, опроделяться только ритмом... Pes- 
костью стало лириче ‘кое произведение, злключакицее в себе иримо 
или скрыто, „приглашение к танцу“, 

Божидар п „Распевочном единство“ отмочлот возиож- 
ность вктючопия в одно стихотворение пескольких метров: хорей 
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э ямде, например, он илканасе „перевергень", ананыбвг и Хоре 
„прибыльный пиевчерень“ и прочее. 

Пробзсма музыкального стиха затромута также P. Платон м 
(„Центрифуга“, № 2, 1916 г.), который приводит ралработанную им 
гамму гласных п очень сомпитольной трастовке. Примеры Платона, 
однако, пе дают никакого представлении о примцине построении 
стихов н Духо затеи автора. 

Л. Сабаиссв в „Музыке речи“, паниеаииной подчас ло-нельзи 
норишливым лзыком, дая, том ио менсе, ряд очень тонких замечаний 
о стихо в связи с музыкальным ритмом, хотя о тактовом пведеини 
стиха он и ие говорит прямо. „В области метродинамики,— 
пишет Сабаисеп, — нозможим, при заниси размера, or- 
POMNO разнообразия н самих сстлх, чередование 
самых причудливых размеров, введение размеров много- 
дольных, пока отсутствующих... Все разнообразие метра 
музыкального искусства —к услугам поэзии буду- 
него. Фиксация длительности итсмпа, запись пауз, 
позволит внести сознание и ритм в самыо запутан- 
ныс области, где царил хаос и дилетантизм... JE провижу п них 
(в поэтах будущсго) композиторов своих мелодий“ (стр. 
187—188). 

Приведенных сиралок достаточно дли подтверждения осиопного 
положения: свосвремсиностњ постановки проблемы о построении 
стиха на музыкальном такте. 


ДА 


Как же реагировали наши поэты на тоническую мет- 
рику? Были ли у пих попытки бунта против столосло- 
жения? 

Да, были! И все наиболее значительные парушения to- 
ипческого канона шыш по линии расширения границ ритма 
имепио в пределах музыкального такта. Почти двести лет 
русские поэты «пели» и «танцовали» на стопах суженной 
метрики и хотя, по пословице, «‹суженого конем не обљ- 
едешт,», — все-таки находились смельчаки и, задыхаяеь в 
стопах, как рыбы из-под льда, выпрыгинали из аитимузы- 
кальпой тоники. 

Тоника как система чуждал музыке и раньше 
всего мерс ее — такту, окончательно испортила слух поэтов: 
они перестали слушать и слышать слово. Педлром же поэты 
ив долюбливают музыку, а музыканты (в отместку?) — noa- 
зию; последние, правда, как более живые и чуткие к звуку, 
брали у поэтов стихи для переложения ил музыку, по 
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никто из них, по справедливости, но считался с убогим 
ритмическим рисупком топических стихов. 
Вот несколько примеров того, как паши поэты ломали 
каноп топики. 
Уже Державин, вслед за Сумароковым, ввел в стих 
паузы: 
Царствуст, вижу, У всюду разврат, 
№ иравде сокрыты У путь и дорога. 
..Вы позабыли: гдо зрит \/ тех свет, 
Хлеб мой вкушая, кто б`помнил меня? 


Здесь уже пачало того вида стиха, который впослед- 
ствий принял название паузника, т. с. метрического 
ряда (трехдольный метр в тонической читке), с выпаде- 
нием одном, а иногда и нескольких слогов, вместе или 
порознь. 

Пушкин — этог самый консервативный метрист, довед- 
ший техиику тоники до совершенства и заморозивиш! 
русскую стихотвориую речь блеском своих строф, rap- 
MOE и прозрачиой акустикой, — загипиотизировал нас, 
читателей, и поэтов. Однако и Пушкин делал попытки 
вырваться из тоники, строя стих порой пе на количестве 
стоп, а на ударах, положив, пожалуй, тем самым на- 


чало удариику. Это можно видеть на его «Песиях за- 
падишх славян». 


“v s ) "У ЖУР 
Й сути с ббзбожный, усмбхалсь, (5,465) 


+ ) + + 
Baha (~~ кбрдпу, рќстптёл ©” ~) гдын 


Й промобавид пбтдбм Радївдбїйў: * “о: 


— Бўудь (-) над Босниби мбим та ваХстелинбм, 


Дай гўйїр — христивАн бдглёрбоббм. с...) 
И бтотўпнйк С.) ад С) лыбы (>) султан, с 


с) поба бкрбвавлённый целу. с.) 


Грижда 
Строй этих стихов лсен только при применении к нему 
ТАКТОВОЙ читки, тем более, что в начале поэмы дается 


намек па скрытый, как это часто у Пушкипа, приом счета; 
поэма пачинается словами: 
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Кордл, | ходит | большими / шагами 

Взад / и виорбд / по палатам; / (') 

Aban / спат, / — королю лишь / не сийтси: 
Корода / судтћи / осаждбсг, / (') 

Голову / отсбчь ему / грозитсл / (') 

И в Стамбул / отослёть со / хбчет ('). 


Но совершенно неожиданной по подлинной музыкально- 
сти, по композиции, по ритму и акустике является его 
лесия ‚Пью за здравье Мери“. Обычная школьная 
читка придяет этим стихам анапестический вид, т. е.: 


Пью за здравив Мбри, 
Милой Мбри моб. 
Тихо збивр я двёри 

И один, без гостей, 
Пью за здрёвие Мери. 


Отсюда в неударные места стопа попадали каждые дна 
слога в пачале каждой строки: пью за; милой; тихо; 
и о...; пью за. А в следующих строфах: краше; резвый; 
будь же; солнце и т. д. Возможное ли дело, чтобы 
Пушкин, необычайно требовательный мастер звука, бросил 
в неударные места такие тяжелые, с обилием межслоговых 
фонем !, слова, как: краше, будь же и, наконец, 
солице? У Пушкина трудно найти вообще подобные зну- 
ковые заторы, а в призодимых стихах они были бы дико 
неуместны и неоправданы. 

Следовательно, здесь должна быть иная читка — Ner- 
кал, грациозная, ласковая, как сама Мери. Сущесгво ритма 
этой песенки обпаруживается тогда, когда мы применим к 
стихам читку в размере на 3/, (вернее, ?/,). Получится лег- 
кий, вальсирующий ритм. Такая читка конститутивна 
всему звуковому строю этих стихов и высокому мастерству 
Пушкина вообще 3. 


(О фонемах — см. в конце статьи. 

з Очарование пушкниских стихов, легкость их и прозрачность, между 
прочи“, достигается масторской ироработкой слонораздедов. У Пушкина, 
особенно зролого ивриода, по найти стиха, где бы OMMO слово коичилось, 
а другое начиналось изрывными, губными и подобными звуками. Пушкин 
позпозяя лишь соодинония согласных с „мягкими“ звуками, как м, х, Ф, 
вит. п. 
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Пью-у 34 / здрАвйб / Ме-брћ, 


Мй-їлбї / Мери мбјзћ, (УУ) 


"ГАхб сә 1 запбр Я / дверӣ (~ 


(4 


) 


) Й б/дйи, 6 з гӧс/тёй, 


+ ә Ф ( 
Пимо-у aX / здрави / Meph. - ~) 


Мо-ожне / краше быть у Мӧрӣ, C 
Kpä-ămŭ / Мори мо/ећ, с.) 

Этой с) | малбиькбй / изрй; (-) 
с Hö нёль/зй быть miast с.) 
Рё-бзпбй, / хаскбаби у Мари. ©”! 


Бу-Удь же / счастлїїв& / Мор, С.) 
Соје) 

(2) 
Сада) 


(2) 


Сӧ-ӧлицё / жизий мб/ёй! 


(,) НЕ тбе/кй, ий пб/тори, 
(,) 


НИ пб/пастдїзїїх / дней 


11ў-ўсть нё / водйзт / МЕРИ. 


В самих словах, в ритме стихов уже заложена мелодия. 
Возможно, что Пушкин подбирал слова на известную для 
него мелодию. Обратите внимание на симметричиостр в KAM- 
дой строфе ритма, на яспость и чистоту рисунка и пауз. 
3слушайтесь, насколько акустически оправдано такое TS- 
желос в нсудариом месте слово в тонической, школьной 
читке и такое полновеснос и глубокое в тактовой, — 
как слово «солице»? Ритм каждой строки превосходно оправ- 
дан «смысловой нагрузкой». Оправдано и ритмическое KO- 
лебание (асимметрия) в третьей и четвертой строках третьей 
строфы. Золотое сечение? попадает как раз на самую тро- 
гательную, по характеристике Мери, строку: «По нельзя 
быть милей». Это — подлинный конструктивный  шеденр! 
«Мери» — уже тактовик. 


ыыы о плин сер аниме нара АСЕР АМЕР чир ан РЕЯ 


' „О законе золотого сечения иоозин и музмки“— см. статью 


ә. К. т ОМАНА н Сборнике работ физ.-поих. секции ГИМИа. М. 1925 r., 
ный. 1. 
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Широко пользовался паузниками Лермонтов. У него же 
находим комбипирова њи прием первого пропала и дактилл. 
Горб тебе, город азаны! 

Ёдїт толпа УАХльцов 
Сёбїйїрїть V ибнольную даш, 
С тибих ббазйботных кўицоп, 
a Гор тебе, рфескйЙ абмяй. 
И т.д. 
(„.(таман,г“) 

Лермолтов вводил растяжения ударных слогов перед 
паузой: 

Па бурке под тенью чинары 
Межа-ал ЛАхмет-Пбрагим, 

11, руки скрестиниит, татары 
Стой-али MOIIN иред иим. 

И брови пахмурив густыс, 
Лопи-иво молния Ага: 

— О, слуги мои удалме! 
Мне ва-аша жизнь дорога! 

Иссениый прием очень часто встречается у Лермонтова. 
Па такте иостроси ритм «Русалки», где перзая строфа муж- 
ской рифмовкой и апапестическим пачалом строк предста- 
нилст сплошное беспаузиос движение звуковой массы н 
размере на 2/,. 

Очень интересные эксперименты находим мы у А. И. Oto- 
евского 1, сочинявшего стихи наизусть и редко их заийисы- 
вавшего (последисс делали его друзья). Игра метров n 
одном и том же стихотворении у него необычайна. B emi- 
хах «Брак Грузии с русским царством» Одоевский мастерски 
чередует хореическую строку, вериес первый тоничсскић 
изон, с дактилем в аитичной читке: в счете па 4/, полу- 
чается ритмичсское единство: 

Mosa черногла-азаи! Дбва чорнооро-овам, 
Гру-узия — дӧ-очь и зарй-и и огия-м 

Страст и пега тб-омнал, ирблость вечно иб-онан 
Ди-ышст и тсбб-с, сожига-ан мени! 


Дальшо идут самал смелая смена метров и неожиданное 
врезывание их один в другой, что паходит себе оправдание 
SHUI в ТАКТОВОЙ читке: 


ГА. И. Одоевский, Шолнов собраино стихотворений, М. 1890 г. — 


286 К. Кил'тіпѕкіј, С. Јапеек and А. Оегеђапзкј - 978-3-95479-656-4 
Downloaded тот РибРастогу at 01/11/2019 09:57:52АМ 
via free access 


2063147 


'Голько с лбпого илечё, 
| Зыбалсь пбдаст порфира; 
Сиб-тел он, как сибг, грудь, что стб-спь — широкё-а, 
ГЛ желбзилл рукё 
\ 'Гвердо ирівиг осью міра! 
3ш-ышлда, пепб-оста па встрб-ечу, любб-овь 
Зиб-осм полу-удил зажгл&-д со крб-овь. 
11, откинув нокрыпёло 
| От стыдливого чедв, 
Вла-аль все глядб-ела, всем зву-укам внима-ала, 
Tá-am под Казбб-ском, в ушб-ељи Дарья-ла 
{ Жениха опа ждала! ('') 


Кто после Одоевского пытался делать такие „сумасшед- 
шие“ (особеппо для его времени) эксперименты! 

В поэме «Василько», написанной 5-стоиным ямбом, 
Одоевский опять-таки вклинивает другие размеры, а в 3-й 
песие каждому персонажу (хор, жрецы, русалки, ведьмы) 
дает отдельный размер стиха. 

Песеннов пачало проходит и сквозь творчество Некрасова. 
Педаром многие стихи его стали «народными» песилми. 
Возьмем стихи «Я лугами иду — нетер свищег в лугах». 
C первого взгляда здесь анапест, мо, как отчасти Ipa- 
вильно подметил К. Чуколски 2, в основе этой песпи— 
иной ритм, рисунок которого можно разгадать по последней 
строке припева, повторлошегосл с некоторыми семантиче- 


скими вариациями в каждой строфе. Некрасовым записана 
эта песил так: 


Я лугами иду — ветер свищет в лугах: 
Холодно, сгранничек, холодно, 
Холодно, родимстњкоћ, холодно! 

Я лесами иду — звери воют в лесах: 
Голодио, странничек, голодно, 
Голодпо, родименькой, голодио! 

И т. д. 


Выскакивающие в иоследней строке припева лишио 
слоги получают CHOC ритмико-песениое оправдание, если 
мы будем читать все стихи так: 


qee o o —.——. 
—_ e e e a a 2. 


t Дактилическал читка (литичили). 
tR Чуковский, Некрасов как художник, СИ. 1922 г. 
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Я-а-а лугб-ами йуу; (У ~) 

Вё-стс-ер сић-шцет в яугі-ах: (--) 
Хо-олоднио, стра-аиничек, хб-озодно, 
Хб-ододио, родименькой, хб-ододно! 


(2) 


(Вариант: Хбдодцо, родбменькой >“ хб-олодио!) 


Я-а-а лесё-ами иду-у, с. 

Зоб-ери-и вб-оют в лесё-ах: 99, 
Г6-олодио, стрё-апиичек, го-олодио, 
Го-олодио, родименькой, го-олодно! 


(<) 


(Вариант: Гблодио, родйменькой, го-олодно!) 


Ритмический учет всех мор (пот) такта и колебание ритма 
н последней строке, в последнем такте строфы (не вариант), 
вследствие иесовпадения ритмического ударения с грамма- 
тическим, глубоко родиит Некрасова в этой песие с парод- 
ным творчеством. Основной размер песни на 3/,, причем кая:- 
дая четверть разбивается на 4 мелкие доли (моры): квартоли. 

Таким же песенным порывом был проникнут Фет, когда 


говорил: 
Саҳ весь и цисту, 
Вечер в огис,— 
Так осоежительно, радостио мис! 
Вот я стою, 
Вот л иду, 
Словно таниствсиноћ речи и жду. 


Хороши у Фета паузы, симметрически расположенные 
по строкам и оживляющие стих: 


Свеча догорела. Портреты в тени. 
Сидишь V ирилежно и скромно ты. 
Отарушко зевиулось. По окнам огни 
Прошли \/ в те дальние комнаты. 


Такая закономерность чередования пауз дает, на мой 
слух, больший эффект, чем н блоковских паузииках: 


"Ты иройдешь н золотой V порфире — 
Уж по мие \ глаза разомкиуть. 

Дай вздохиуть u этом социом ! мире, 
Целовать V измучониый путь... 


' Здесь пауза замещаетен растяжением слога „сини“. 
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В следующем примере Блок. применил комбиипрованлый 
прием паузпика и удлрпика (в тактовой читке): 
Кали проснулся. Радостио вздохнул, 
Голубому сиў cme рад иливу, 
Покатќлся и зёмер стскяянный гул: 
Эвонйщал добрђ хчопиула внизу. 
Прошла часы. Приходӣя челопск 
С серббрлиоћ бляхой па тбплоћ шёике. 
Отучал и дожидклсл у дибри чодонбк, 
Никто по открыл. Игрёли n ирятки. 


ще раныйис у Бальмонта встречались выскакивающие 
против метра слоги, что давало уже подобие строки удар- 
ника (в примере — вторая строка): 


Я мочтбю лонӣд уходящие тёни, 
Уходйщпе тбни пога"Аотего дия. 


«Свободный стих» у Кузмина имсет явную тягу к счету 
на 4 удара («Александрийские песни»): 
Вечёриий сумрак над твламм мбром, 
Огий маяков па потемибвшем иббе, 
Запах верббим при копцв пйрл, 


Спбжео утро после дбягих будней. 
Пт. д. 


Комбинированный прием паузников и ударников широко 
использоваи Маяковским (через Кузмина и в особенности — 
Блока). Это отмечено Жирмунским в «Введении в метрику», 
охарактеризованшем, по-моему, неточно указанишћ прием 
как «тоническую систему дольников Блока». 

И по кёмиям острым, как глаз& ораторов, 
Красёвцы отци здорбвых томов, 

Потбицим мордами умпых психизтров 

IT брбвим за решётки сумасшбдших домов. 


(„Гимн здојнињо“.) 


Сланьте мепя! Я везйких по чета! 
Я нах исбм, что сдблано, ставлю „nihil“, 
Ицкогд& ничогб пе хочу читать. 


Кибги2 (плуза) Что кийги! (пауза). 


Наибольшего эффекта ударника достиг Маяковский 
в «Лепом марте», приближающемся уже к тактовику. 
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Можно было бы продолжат, примера из других совре- 
менных нам поэтоп — Асеепа, Пастернака. Тихонова и AĮ. – 
о конструктивистах см. особо (у Лсеенл, кстати, имеется 
любопытный  песспный прием n «Океане. — «Запорожцы. 
гей, Реп) —дДля Доказательства того положения, что поэты 
тянутея к та кту, т. с. к расширению едипяциы ритмиче 
ского измерения, по BCC эти примеры идут от ритмики Лер- 
мопнтова лока. 

Суть дела B том, что никто, кроме конетрутти- 
нистоп, не применял такта как систему, кик 
метод. 

Особилком стоит «напевный стих» Рукавишниковя, но 
это — подделка под русские былины. 


у. 


Многочисленные примеры из пародного творчества и из 
практики топичсской метрики наших поэтов, н части OT- 
клонения от канона, приводят, н конце концов, к выводу, 
что организованнал мерная речь — стих имеет тяготение 
к предельпому счетиому измоерителю: к музыкальному 
такту. 

Глубокая акустика русской речи, богатая фонетика, ис- 
ключительная подвижность грамматических ударений, гиб- 
кость и эластичность синтаксических форм, колоссальный 
диапазон иптонации и т. и.,— все это дает предпосылки 
Дня возможности построснил русского стиха па приици. 
нах музыкального порядка и. в первую очередь — на основе 
такта. 

Такт, по сравнению со стопой в античной читке или 
же в тоническоћ, увеличивает емкость измери- 
тельной сдиницы стиха, расширяет се объси. 
Такт — предельная нагрузка ритмического изморения. Исполь- 
зул размеры музыкальных тактов, количество которых (раз- 
меров) ограничено, ири неисчислимых париациях ритма, 
система тактометра предоставляет поэту беспредельные воз- 
можности ритмизации стиха со всей выразительностью, 
яркостью, свособрпанем п индивидулльностью каждого из 
ритмов. 
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Вее метры — иптичиме и тонические -- входят в объеме 
тактометра, как его части -— и изолированио и в комбина- 
циях. Силлабика, оспованнал на несовпадвини ритмических и 
грамматических ударений в тоническом сечете слогон, также 
найдет свое место в тактомстре. 

Маневрирование всеми, без исключения, поэти- 
ческими метрами в любой чнтке, обусло- 
пленной фонетико-акустическим строем CTH- 
ха, CCO звуковой коиституцией, с использованием 
найденных в музыке ритмов, возможно имепко в TAKTO- 
метре. В тактометре ритм дифереицируется. 'Гактометр —- 
универсальная, енитетическая система, позволяющая поэту- 
композитору иридать стиховоћ речи любой ритмический 
облик, любой ритмический рисунок, в соответствии с те- 
мой, семантикой и композицией задуманной вещи. Pai- 
мер сообщает стиху единство, а ритм — разно- 
образие. Вес богатство музыкального ритма и комио- 
WOUNE доступио стиху. Стиховая речь в тактометре получает 
особую мпогокрасочиость, иолихромиость, свежесть зву- 
чашим. Вся сила и буйство, ярость и великолепие слова 
сдерживаюгся уздой такта. Это, поистине, укрощение 
Пегаса, как п думали некогда греки, обуздывая стихом 
COBO. В тактометре невыносимо было бы слышать MOHO- 
метрическую пудпость однообразных «классических» стоп. 
Экепрессия, динамика выразительность и 
энергия будут всегда отличительными признаками TAK- 
тометра. 

Попробуем сравнить две схемы — одну стандартную TO- 
нического стиха и другую, примерную — тактометра. В uep- 
вом случае возьмем четырехстопный хорей (строфа в ue- 
тыре строки с чередованием женского и мужского окончания). 
во втором — размер на +. 

1) Схема хорея такова (читка топическая, т. ©. все 
слоги равномерные; чертами отделены стопы; ритм хорея 
стопобоћишћ, т. е. без ускорений). (См. рис. A.) 

2) Схема тактометра в размере на %/,, сохраияющем 
единство читки тонических метров (без введения антич- 
ных четных метров, укладывающихся в счет ин +/,). Чертами 
отделены четверти такта. (См. рис. В.) 
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Сравнение зтих двух схем наглядно показывает, насколько 
обьем тактометра шире объема тонической стопы. Строго 
говоря, приведенная схема тактометра не есть исчерпываю- 
щая сетка тактометрического стиха со всеми возможными 
вариациями в пределах взятых четырех тонических разме- 
ров. Эта схема, по существу, относится к полиметрическому 
виду стиха’— т. е. такому, где каждая строка имеет опре. 
деленниый метрический. ряд (в тонической читке), строго 
чередующийсл с остальными ритмическими рядами. Bapu- 


у ра „ШЕЕ Ия я 


У ~ рУ ор ~ | ~ (~) $ : 
= ~ ~ ~ | У ~ ó ~ [М | (Р; 
sols sle ol se) РИР ЕЕ! итА 


в кой È | pi tif р 
ams fp bic bip tipt 
дактиљ ( ГГ | ЕГГ| СГГ ГГ 


аций метров и замены одного другим в пределах одной 
строки в полиметре ие имеется. Тактометр же допу. 
скаст любую контаминацию, любой вариант 
различных метров и читок в рамках не толвко 
скажем, строфы, но и отдельной строки. Но вся’ 
эта бушующая стихия метров, ритмов, иауз, синкоп, 
коиститутивных читок регулируется, повторяю, уздой 
такта, как счетной мерой. 

В тактометрической строке, которую удобнее всего опре- 
делять тактовой мерой, за исключением случаев, когда ко- 
роткие такты объединяются в 2, 3 или 4, в зависимости от 
размера и темпа, — в такой строке, в такте, подсчет коли“ 
чества слогов не играет решающей роли, как это мы видим 
в силлабике или топике: здесь может быть столько слогов, 
на сколько ритмических долей может быть разделен такт, 
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1:9:4:8:16:32 и т. д. (теоретически); или При З-дочьйом 
делении такта будет: 1:3:6:9:12:24 п т. д. Прапдл, н му“ 
зыке как четные, так и иечетные доли одинаково имеют, 
терминологию четпых долей, кратных 4-м-— т. с. половины 
четверти, восьмые, шестиадцатые и т. д. 

Изменение музыкальных размеров и пределах одной и 
той же стихопол вещи, т. е. переход, папример, от днух- 
дольцых к трехдолытиям, пазовем перикопическим приемом 
(литичный термин) в отличие от мопострофического, где 
метрическая форма первой строфы будет повторена и в ANG- 
нейших строфах. 

Объем тактометрического стиха в ритмико-акустическоћ 
части его слагастся из следующих основпых факторов: 

1) Метр, или размер, попимаесмый ие в смысле karoro- 
либо из аитичных или тонических метров (ямб, хорей, Jar- 
тиль и пр.) а в смысле счета долей, па которые разби- 
пастел такт (t/o За 5 и пр.). 

2) Рити — это та мпогокрасочнал игра звуковых (слого- 
вых) двлжепий, которая упорядочивастся счетшям жестом 
властного такта. Выражаясь несколько вульгарно, метр — 
дирижер, ритм танцор. Выкидывай какие хочешь 
коленца, разузоривай строку, но слушайся (ис в пример 
Квинтилиану и Шафраиову) счета руки дирижера, yupan- 
ляющего движением. Сюда же отпосятсл и паузы. 

3) Мелодия, — т. с. интонационпме повышения и попиже- 
ния голоса, придающие стиховоћ речи живость и одушел- 
лениость. Мелодия охватшвастсл ритмом, как ритм — метром. 

4) Композиция, как общал форма, общес лицо оргаиизо- 
ваниой звуковой вещи: периоды, строфы, симметрия (асим- 
метрия), полторы и т. и. 

5) Темп — это та степень скорости, в которой исиолии- 
тель, — безразличио, вслух или про себя, голосом или гла- 
зами, — ведет стихи в целом и в частях. Метрономнал читка 
тактовиков так же падосдлива и поестественпа, как CTO- 
побойная в топических стихах. 

Ритм тактовика !, хорошо сработаиного, можно пасвисты- 
пать, пастукивать,— и п этом его лучшая похвала. Чем 


' 'Тактовиком я называю стпхи, наннсаниыс по принципам тактомо- 
трической системи. 
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своеобрилнее данный тактовиь разрисоваи ритмом, тем легче 
узнать его по простому та-таканью. Пед в та-такапьн 
дажа и топического стиха удается раселышать стихи, 
прикадлежащие тому или иному поэту. Tak, 4-стоиный 
имб школы А. Белого, после его замечатеньного обследова- 
ния, широко пэопизироваиный; разительно отличается н Til- 
такашњи от ямба, иаиример, 5рюсова или Сологуба, ие ru- 
вори уже о Пушкине и Лермонтово. 

Осповные виды тактометра будут речитатявиый (эпи- 
ческий) и мелодийный (лирический), как это различа- 
лось в метрике греков и в метрике русского народного 
творчества. Мелодийный тактометр всегда богаче ритмом, 
узористей, цветистей и певучей речитативного. В мастерски 
сработаниом мелодийиом тактовико невольно просачивается 
сама песеннал мелодия. Но следуст помпить, что пение. или 
даже подиевапио так же порочио в произпосимом стихе, как 
метргипювание в ирозе (последнее — осповиая ониба 
прозаических оцытов А. Белого типа «Эпонси» и «Москон- 
ского чудака», ого ритмическал проза последнего времени— 
еще недоорганизованныії стих и ужо персорганизоватии 
проза). Пеиис в стихе можио оправдать лишь как своеоб- 
разный стилистический прием, пообходимый н адом 
отдельном, экстренном случае. 

Тактометр имеет свои строгие ритмико-акустические 
законы, выявить которые в полной меро nora предетав- 
ляется затруднительным за отсутствием достаточных Mare- 
риалов. Как грамматика явилась в результате языкообразо- 
нашия и письменности, так и теория тактометра может быть 
закопченной лини» после анализа достаточной для выводов 
продукции, Однако и имеющиеся в шинем распоряжении 
материалы, — довольно, правда, скудиме, — дают зозмокпость 
наметить искоторые осповные вехи. 

Решающий: момент — это внимательное слу шание 
стиховой речи. Поэт без музыкального слуха, без pirr- 
мического чутья — пе поэт. К поэту, как и к музыканту, 
предъявляются одинаковые требования. Печего и говорить, 
что поэт ис обязаи, как и композитор, блестящо исполиять 
CHON вещи на эстраде, хотя совмещение двух моментов — 
творчества по исполнения — пеликолепио. етховен па ред- 
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кость козлетонил в пении, но это не мешало ему, даже 
и глухому, писать совершениые по ритму вещи. 

В тактометре поэт-мастер должен выбирать такие слона 
и расставлять их н таком порядке, чтобы закономерность 
ритма и мелодии не патыкалась па звуковые за- 
торы (неоправдациое скопление  межслоговых и стыковых— 
межелововых фонем), пе висела бы на исоправдан- 
ных растяжениях согласных и гласных фонем 
и ие глохла бы на провалах неуместишх пауз. 
Нельзя папихивать в такт, как в мешок, слова и паузи 
без толку, без лада, без впутренией мелодии, пе оргаии- 
чески, придавая всему такому звуковому мусору тактевую 
читку. 

Приведу несколько примеров заторов и растяжений 
н стихе. 

Заторами особенно славни В. Брюсов: 


..Дёльше!.. Понль толи: радно с пебоскрбди. 
Далыпе!.. Жизнь нблњ; Марс в союз; враг © иланбт. 


(Сборник „Меса“, Тетрадь.) 


Где-то в пушкинской глуби но-сносму 
Отражен склоп звездистый, Шекспир. 


(Там же, „Родное“. ) 


Растяжение гласных фонем  паблюдаетсл при чтении 
паузников, в части имешо паузирования (ударный слог, 
а иногда и зљударини). 

Ты в ноля отошаа без познрата, 


Да святи-ится имя TROC. 
( Блок.) 


Применение подряд  тласиых фонем дает различиые 
эффекты. Bor примеры: 

1) Сам Блериё у аэроилана (Сельвииский). 

Поздушиость пробега гласных и как бы захват дыхания 
обусловлены тематическим заданием автора (авиация — 
воздух). 

ә) Бе единая идея (Вяч. Иванов). 

Скольжение гласиых, несколько исприятиое па слух, все 
же идет и духе темы о «женственности». 
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3) Ой, ая, Ия и ес Ииуй у Аи Поанновны были (мой 
модельный прозаический пример). 

Сплошные стекающие гласные фонемы, ие перебиваемые 
согласными или межслоговыми — мелизмит .ческими, делают 
речь отвратительно скользкой, беспозвоночной как глиста. 

Нормативными элементами акустического благо- 
звучия остаются все же согласные фонемы, в харпк- 
тере которых выдержаны следующие строки И. Северянина, 
со вставками, правда, гласных фонем: 


И форели, водяные балерины, 
Заводили хороводы ио реке. 


На приеме виртуозного овладения согласными фонемами 
с мастерским комбинированцем гласных и межелоговых 
фонем построены все так называемые «музыкальные» стихи: 
«На воздушном океане» Лермонтова, «Но в камиие дозне- 
пели угольки» Блока и т. д. Этот акустико-фонемный 
прием лежит в основе лучших образцов лирической поэзии. 

Растяжения согласных и гласных фонем имеют законо- 
мерность и оправдание (ритмическое) в следующих случаях: 

1) Когда растяжение оправдано смысловой выразитель- 
постью, например: слуша-л-ай!; ну-у, брат, это оставь! 
. карау-у-ул! и т. д. 

2) Когда оно происходит за счет протяжения двух или 
трех межелоговых фонем или звука й, стоящих после pac- 
тягивасмой фонемы и имеющей на себе грамматическое 
ударение (вздо-р-ный, бу-Й-пый, вы-с-пренный). 

3) Когда оно обусловлено иитонационным моментом 
кто-0% л-а?). 

4) Когда поэт желает придать стиху необычную гонор- 
ную трактовку. 

5) Когда стих имитирует песенный стих. 

Три последних условия наиболее ответствениы и трудны. 

Возможны случаи растяжения и согласных межелоговых 


фонем: 


И когда города разирутся в пликатах 
И под њу закар-ркает барабац,-- 
Загоню я у свой смокинг и т. д. 


(Селљримскиа.) 
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Нужны ли в тактөметре цезуры и рифмы, столь 
необходимые и тоническом стихе? 

Мне думается, что сам читатель, на осповании вышеия- 
ложенного, уже пришел к выводу о никчемпости в TARTU- 
вике цезур. Моменты передышки и дыхания, на оспове Ko- 
торых и была введена цезура в топической системе, должны 
быть включены в общую систему тактомстра, с одной ero- 
ропы, приемом умелой расстаповки слов, дающей время для 
жыхапия, и, с другой, — паузами. 

Рифмы же, придающие законченность топической строке 
и тем самым се определлющие, B тактометро теряют свою 
надобность, так как иапор метра «спаружи» стиха и узор- 
чатал игра ритма «виутри» CTO отвлекают внимание слуша- 
теля от концовок стиха, которые N тактометре сливаются 
в общий поток звуков. Рифма в тактомстро будет просто 
пе дослышана по справедливости. Ведь рифма п в античной 
метрике вызвана в значительной степени необходимостью 
окивить падающий тактовый метр, который, ослабевая и 
скатынаяеь к тонике, ис дават уху полноты звукового ощу- 
щения стиха. 

Что же касается словоразделов, то пристальный 
слух к иим необходим се в большей мере, чем в тоните, 
так как игра ритма здесь значительно более сложная, чем 
в топическом стихе, требует особой чистоты звукового 
ряда. | 

Как писать тактовики? 

Я считаю, что одновременное звучание в сознании 
поэта и мелодии и ритма позволит ему с большей 
непосредственностью и легкостью, с большей удачей и 
изобретательностью подбирать исобходимые слона, уклады- 
вающиеся в тактовый счет на 4/,, Ya S/a ит. и. Несомненно, 
что знакомство с музыкой облегчит поэту его работу. 

В процессе работы надо совершенно забыть о лмбих, 
хорсах, дактилях, рифмах, цезурах и прочих аксессуарах 
тонической метрики и держать все внимание на счет- 
ном ритме бегущих звуков. Поэтические метры в любой 
читке войдут п стих сами собой, как элементы, поскольку 
моры, или храм претос, в стихе алэкнатны изпестным долям 
н музыке (нотам). Нет никакой нужды придерживаться 
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одного какого-либо античного или тоиического метра, 
сообщаюнито стиху лиши одпоооризне. 

Па первое премя, пока ухо еще пе привыкло K новым 
ритмам и держит в памяти превитеси в слух тоничеецие 
размеры, нобесполезио взять какую-нибуць несложную музы- 
качьную вещицу, где метро-ритмическая сторона 
преобладаст лад мелодийной, и подбирать слона, 
легко накладывающиеся на сетку ритма. При этом не nato 
стеснятьсл данной, готовой ритмической сеткой, и дополнять 
ве своим рисунком; в дальнейшем нетрудио бросить 
занметвовацный ритм и, подобно аэроплаиу, оттолкиувше- 
мусл от земли, нозамотно соскользпуть на оригинальный 
ритм. Плиболев легкие для пачала ритмы можно поискать 
в маршах, налрсах и других иьесах, имовицих таИЦОВАЧЬНЫЙ 
ритм. 

Бесспорно, что опытным мастерам топического» стиха, 
прочно припучивиим свой слух Е ямбам, хореям и оир, 
трудио перейти на тактометр), по MOMOM со свежим 
ухом легче справится с новыми ритмами. 

Для примера укажу. иа И. Сельвииского, который и 
в юношеских своих вещах ломал тонические метры, сонер- 
монно пе выносил, папример, строгого ямба и мастерски 
справился с «Цыганскими» стихами, в основе погорых — 
ригмико-мелодийный, тактовый упор. 

Тактовик почти бсплопи, и рядом смешивают 
с ударником. Необходимо вкратце остановиться на этом 
нопросе. 

Внешнее па слух сходстно ударника и тантоника обљис- 

няетсея исполиением обоих в тактовой читке. 
• Отличие ударника ог о тактоники состонт в саедувицем: 
первый, встречмилийся до сих пор в практике певоторых 
нозтон, как, например, Блока, Маяковском и пр., п куль 
тивируемый у коиструктивистов, вмещается н схему 
тонического четы рехстопного Naona перного, 
с 4 иктусами ла первых морах (слогах) каждой стопы, при 
нностасировашит (замещении) изопичсских стоп другими 
стопами, тоническими пли аитичпыми, но с соблюдением 
разноценной длительности иностаспруемых отрезков. Вот 
основная схема ударника. 
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М (ЇЇ ГГ (ГГ (necon |#тонический) 


Жа; ЖЕ, 2; РЈ (ДАКТИЛЂ Античный )| 


Удари имеет четыре главных ударения, отсюда — счет 
па 3 удара или на 4/,. Характериейшая звучимость его — 
4-ударный четкий речитатив и четный счет. 

Тактометр же прежде всего пользуется всеми музы- 
кальными размерами, а не только размером на '/,. 
Ритм его определяется це только ударениями (ударами), 
имеющимися и в ударнике; амплитуда его колебаний за- 
хватывает в себя и античную читку, и тоническую и CHJ- 
лабическую и читку, применяемую в русской народной 
мегрике, илюс все ритмические достижения современной 
музыки. Все эти приемы, вместе взятые, расширяют дна- 
пазои ритмики тактовика, по сравнению с ударником, He- 
обычайно. 

Поэтому дать стандартную схему тактометра невозможио, 
как и дать схему музыки вообще. динственпос, что можно 
сделать, — это показать примерные, модельные схемы всех 
музыкальных размеров простих, сложных и смешаиних. 
(; этой точки зрения ударник есть частный, более 
простой случай такто метра, 

Разница между обоими видами стиха па слух CO- 
етолт в том, что ударник звучит, как строгий речитатив, 
без просачивания мелодни; иитонационный напор в пем сла- 
бое, чем в такговике; ритмический рисунок проще; паузы но“ 
добны обычным паузам в паузпиках, и —что особенно харак 
терно — в ударинке мало пользуются до сих пор синкопами. 

В нсторической же порсиективне развития ритма 
в русской поэтике удариик является преддвериемх 
тцктометра, хотя ритмическая природа. удариика стала 
яспа лишь после того, как паметилиеь основные вехи TAK- 
томегри и когда к этим стихам была применена тактовая 
читка (у конструктивистон). 

Ритмнческая структура ударника нанпболее удачно нп 
четко выявлепа в следующих стихах Блока, который боль- 
ше других до Маяковского применял этот прием: 
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По городу богал черный человок, 

Раса оц фонарики, карабкаясь на достиицу. 
Медасишаћ, ббзый подходйз рассвбт, 
Шмёсто с чедонском взбиралсн на лестинцу. 

Кам, гдо бызи тёхи`, мягкио тени — 

Ж(6атыо полски вочбрних фонарвћ,— 

Утренние сумерки легла на стуибии, 
Забразась в зёпавоски, в щёзи двербй. 
Ах, какой блёдиый город на заре! 
Чёрный человбчек плачет па дворе. 


Как видно из текста, кое-где Блок допускал и сникопц. 
Это уже было началом прорыва в тактовик. 
Приведу схему первых строк. 


иб гб-рбду бё- ог (.) чёрийй чёзбьб-бк, с.) 


Гасйа би фбнёрйки, кїрїбкїйсь их 36-бстийцу. 


Мё-бдабиийй, бё-блй-їйїй ибдхбдйл рассшб-ёт, с.) 
Вмбст& с чёдбнё- ком взбйрї-їлєй ий лё-бетийцў. 


Вот ударник Сельшиского: 


• • • е \ 
КбиийцаА nök прӣмо иб дбр$-бгй, ~ (pits-) 

(Раз)-вёҳкї расейиёлїсй ще 34-й дв ибрста-за, ~ ~) 
Вбай тї нбрбмо-уда, маж&рйий TX дрб-бєй (ший-) 


(Ишонйчийй пбдў-©хї, тёкй-П хё-блстй-йн с.) 
(o Vin taernuna”.) 


Ударник р. Агапова: 


ТТА жби миб ктб-нибудь, 9 кб-ом ибъйббтйтьси, (ко) 
(Ко) мў-ў эйрїбб-бтїть трудо-бм дб-бны-У, сә, 
(Ра) б$-5тїйй-тё миб-огб, X иб-бт безркоо:отицу 

Сё-рдца иёнёсб-бдй Изоб-ато ий мй. У) 


(„Тончук“.) 


рї) 
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Как видио из приведенных примеров, ритмический pu- 
супо: ударника совершению прост. 

Перейдем телерь к практике тиктомстри. 

"Гастометр как система, как осознапиый прием, получил 
свое развитив и групие копструктивистоп-позтон, 

Сложность постросиия тактомстрических стихов Cere- 
ствепио вызывает пекоторыс осложиснил и в. их записи. 
Записывать тактовики обычным строчпым приемом, боз 
какчх-либо других добапочных обозначений, — все равно, 
что посить воду регистом. Узор ритма для слуха должен 
дер:каться па какой-то’ зрительной сетке л пределах, KO- 
HECHO, совремепиой полиграфики, о учетом удобства и эстс- 
тическоћ приемлемости. 

51 считаю уместиым прибеглуть к помощи музыкальной 
практики и заимствовать оттуда применение тактовой 
черты, помогакицей в счете времени. Ведь и в музыке точ- 
пал запись ритма и мелодии возникла лишь с введением 
тактовой черты. № ней падо добавить долевые, четвертные, 
п, если пужио (в сложных ризмерах), и носьмерные и шест- 
надцатные черты. Паузы обозначаются прочеркиванием соот- 
нетегвукицей клетки, а сбоку ставятся исобходимтас поясии- 
тельные замечания. Ударения пад слогами отмечают стсисиь 
силы голоса: усиление голоса в порядке увеличения удл- 
рений. 

аким образом уисшияя полиграфика тактовика иред- 
ставляет собой сетку, где текст даст горизонтальное напра- 
нлепис стиха, а долевые черты — пертикальносе, измеритель- 
ное (см. ниже). 

Упор на правильную читку тактовикон зызнан самой 
груктурой тактометрической системы. Уметь правильно 
читать тактовме стихи так же необходимо, как seoce- 
дисту уметь сздить па велосииеде. От простой прозиической 
читки стих проваливается, ранпо каз упадет и ислосинед 
ис иа ходу. 


Аша слона о музмкалрном счоте (размерах), 

Такт в музмко иродставляст собой определенный, новторлю- 
neien па протяжении ucet пьесы счетпий комилекс премони, pai- 
аннаҝицийси ил дробный доли. Пота, ныражлющаял длительность 
‘целого такта (без уклзанин новытония или понижения тона), 0603- 
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начнетсн 2; дамтемаини, половины тапта сш, четяерти = р 


восьмой =[, шестнадцалой =g грипа КЕ и т. д. Паузы 


также отмечаютен соогистстнукнцим одразом. 

Размер такта, т. с. деленис Cro па доли чицюдиасиной длителе- 
ности, указывается дробью, гдо чисяителем пыражастся количество 
долей, л знамснателем — стоимость (длительность) каждой доли. 

Размеры бывают и музмко простиас, схожимсисмсша H- 
нис. Простме—-ото диухдольимо и трехдольные; хвухдольные 
За, За, и 3/5; трехдольные: 34, З/ё и 2/6. Сложные размеры: 
4-хольный — у, (склаҳынастси na 2 двухдольных), б-дольный Sa 
и 8/4 (из 2 трехдольных), 9-дольиый — 9/5 и Yig (из 3 трехдольных) 
и 12-дольпый — àf и 9/5 (из 4 трехдолынах) Смешлнные 
размеры: Э-дольпый, состапяснный из одного лвухдольного и одного 
трехдольного (84) Т-дольиий — ил 1 трехдольного и 1 четырохдоль- 
ного (7/4) и пр. 

Саотиошенно  длилельностой и такт, оболначаемых нотами, бу- 
дот таково: 


Ма опубликованных в печати тактовиков копструктиви- 
стон самым хитерсспым по остроте ритма, четкости рисунка 
и по композициониому мастерству MAJO, по справедлиности, 
указать на „Цыганскую рансоцию“ П. Сельвинского, 
К сожалению, авторская запись, чуть уточиснияя знаками 
ударений и вопросительных интонаций, ие дает читателю 
точных указаний ла ритмическую игру стиха, и поэтому 
для человека, ис слышавшего авторского исполнения Pan- 
содии», значительная доля игры ритма пропадает. 

Привожу рапсодию в мосії записи на тактовой сетке. 
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И. Сельвинский. 
Цыганская рапсодия. 


= —— жа ___. ________________- 


nó- | Abl- | МА. СГА nái- Í AA- 
AÓ- { л. : 


3A- | ды- | ми- {ao |дун. È ДА. А. Г ЛА. 


тн. ДЫ | рун. | ды | дУН- | ДА. А. : ЛА. 
ду. | ДУ (вво. |Р0- |ТА ву. | РАН | 


цы. [гїн и цы. | rá- | no- ви. Г ЦА, 


ЗА- | ды. | м. {ло | дӱн. | ДА- А. | ЛА 
ПРЗН- ДЕ -АН- | ДЕ ДЕН- 1 ТИ-ДА в0- | ЛЯ. 
ТУРУН | ДЫП | ДУРУН- | Деп | дӱн. | Да. А. ла. 
А. iw Е | го, | WiPe | ; 
ПУР. [гё | меж | до. | Pór | НЕ нб. : во; 
ДУ- [ ЕТ | В ЩЕ. | ки |34. РЕ. Bó- 

до. , БЕ. | ЛА | от ór- | НЕН. но- Е го. 
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Ас! 
nó- 
Abi- 
пб. 
дб. 
в 34. 
АЯМЬ 


| ду 

| (ЭСТА) 
| (ты) 
1 (ты?) 


————_ _.‚—- 


дит 

| «3СТА) 
| пы) 
: (твп) 


Kbi- 


„у. 
AY- 

А- 
(ЗСТАТ) 
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ла (ДА) 


ЕЛА. 
| пы! 
| (3СТАТ) 
Ам 
: ЦЕЙ. 


ЦЕЙ 
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Богатетно ритма этих стихов определяется применением 
синкои и мастерским приемом взаимного персбол ритмиче- 
ских и грамматических ударений, что отчетливо видио пы 
сетке. 

В остальных «цыганских» тактовиках (ем. «Рекорды» 
(жльвииского, изд. «Улел-, М. 1926 г.) Сельвниекий еще 
лишний рал подтверждает оспоннос правило тактометра — 
прислушиваться к  ритмике и мелодике проианосимого 
стиха, стиха па ходу. 

Так, например, в цыгаиской «Гройкой, гей, безалаберных 
коней» Сельвинский с огромной эзспрессией и темперамен- 
том дал ощущение бешено песущейся тройки оболенских 
(комозавод) жеребцов. Подобраи специфически цыганский 
слопарный ассортимент, с выкриками, характерным обратце- 
ннем можслоговых согласных (кол(ы)дованный, гор(ы)бано» 
сал, желез(а)пый и т. д.) п слоговыс фопемы. Разве мол:па 
было бы л приемах обычной раягопориой топики передать 
весь пафос цыгашцины, с се интонациями, звуковыми 
исреборами и чеканно-вихревой ритмикой! 

Потребовалась счетнал мера гораздо болес пместитель- 
ного объема, чем тоника, а именно — такт, в пределах чет. 
пертей которого '(4/,) слова и темперамент укладываются 
сообразно заданию. 

«Лыжный пробег» D. Агапова (ем. сборник «Гос- 
план литературы») представляст прекраслый пример такто- 
вика, глубоко расцвеченного интонациями. Авторские ремарки 
(указание, например,. голоса, дня которого написали стихи,— 
баритон), оболиачение размера, отметки пауз, интонацион: 
ные указания и т. д. — все это говорит о тщательно прое 
работкс материала, и мне нет нужды перепосить стихи. на 
тактовую сстку (‹Гоичук» и «Дундербундер» Агапона — 
ударник). 

Привожу несколько споих тактовикон. 
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| Недго. Ор. 2, 
ад 


І четверть IL четперть ИЕ чотверим, | IV четверть 
—=———= Е. ? Е 


ДЕЊ, | ГОЛУ. БОЙ | ДЕНЬ, | ПЕН | ——— | ДАЉ! :—— 
ДЕНЬ, | золо- | той . ДЕНЬ, хлїнь———— в БбЛь! == 
тихи. {Е по. | ляны | золо. | тй, | мо дёны | 
СПЕЛЫМ | APO- MATOM, | ВЕТЕ- PÓK, | ДАЙ ДАНЬ! | и. 
ДУ по. | б по. | лм | и | нЕт —— АЎМ. | 
вегу (полу. [гам | и цве. ты в Дым. м. 
и МА. | РЕВО KO-| ЛЫШЕТ' | ДАЛЕ. |кбо | мой дом, = и 
WABO- | Ронок | ДЕНЬ | : СВЕР. | лит | ХРУСТА- | ЛЕМ. си AY- 
WA | ЗАЛИ. ТА | золо- той | тос. кой | И ГЛА- 


ЗА нали. |ты | золо- | тыми | василь. | КАМИ. 


жизнь | БЕЙ — МГИ į — РАС | КУМ 
ив : пыль | ив: : дым но- | ЧЕЙ КА. : МЕНЬ! 
roay- | БЫЕ ВДАЛЕ- | КЕ AbHbI —— ЛЬНУТ, | 
лилб- | ВАЯ PO- | ЩА ТУЧКА | НА MA- | дони. :-——— 
Розо- | вую ГРЕЧ- : КУ ПЧЕЛЫ |____ пију, | И ЛЕ- 
| КАМЕР. | ТОН- | ным звоном. | 


ДО БЕ. { ЛА РАС. | KAME- : НЫ в | сине. : вё ОБЛА. | КА, 
и тос. }к\в | оБЛА. | КАХ ЛЕГ. { КА, лг. | КА. 


dto- | му ли | сблн. | щу пес. | ни лить | 
3то- | му ли | АТО. | МУ лихо-| РАД- | кой БИТЬ?! — 
ДЕЊ, : ГОЛУ. БОЙ : ДЕНЬ, РА. | дость ЛЕЙ! | ЖЕН. 
одењ, | 30m0- | тй день, |вжизњ Baim! :—— 
ЛЕЙ, | ле. | Т0, НА. | ЛЕЙ | дб но. | лёй :— 
А MHÉ, : ЛЕТО, лить И ОЛИ ЛЕЊ, жне --. | ЛЕНЬ... -— 
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Быстро, легко. 


ЕР 


САННАЯ ЛУНАТА 


Ор, 9. 


БЁЛЫ- 
ЛУННЫ- 
сАнно- 
втаги- 
ТИХА- 
ЛУНА- 
сњ |! 
БЛЕДНЫ- : 
ГЕЙ, 
КАНУ- 
ПЕЙ, 
СНЕГО- 
ночь. 
ЛЕЧЬ. 
МЕТЛА- 
мАТо. : 
бй, —— 
ГЛУБО- | 
МЕТИ 
БЕЛЊ!- 
ў.у. 
СНЕГО- 

ЛА, ЗА. { 
ю- Н 
y.y- 
ЗАТУ- 
OKOA- 
ВЫТУ. : 
чтд ТА. : 
БУДТО : 
—- ЛЕ. 
—.--КУ. 
опья. 
ЛЕТАР. 


; 
: 
Н 
Н 
: 
: 


озен зоо» зев е5 незе еее синева 
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| ляны. 
| ЛЯНЫ. 
: САЊЕ. 
: КОНЕЙ 
: ТЕЉ, 

: ночь 

: В САНИ: 
: ковы 
| ГЕЙ! 

| НИКУ- 
: ПЕЙ! 

: ВОЙ, 

| (ночь!) 
| (ЛЕЧЬ?) 
| ТЕЛИ. 

| МГЛЕ-А 
 ЛУН: — 
Г кий: 

: МЕТЕЛЬ, 
: ЛЯНЫ, 
: КАЯ 

| ОКЕ. 

| ЗАЛИ. 

| ность 
} КАЯ 

| ЛА 

| НЫЙ, 

| ВАЯСЬ, 
| ОЕ 

| СНЕ 
РАТ 

| ЯВУ 

| ЖИЗНЬ, 
ия’ 


БЕЛЫ. 


ДЛИННА. | 


СОННА. 
MÝTHbI- 
NÝTA- 
пойт 
ЗАПАХ 
ВЫСВЕ- 
гони 
лы 
СНЕГО- 
голу. 
БЕЛЊ!- 


ДЛЙННА. : 


ЗАМЕ. 
пухом 
rony- 
НЕТ 
мой 
БЕЛЫ. 


ДЛИННА. ; 


АНА- 


НЕ пой. : 


гб. 
и ry- 
НАЯ. 
ЗАЛИ. 
ЛЕТАР- 


оффе и пора ко овооороново ооо ово ооо восо сосна 


т жэ со т 
ш 
т 
a 


: 
| 
| 

| 
МЕ. : 
еъ а 
| 

: 

: 
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лихом одно. ·: глізым высб- KO лу. } НАЗА. 
ЛЕТИ, СНЁ. | ЕП ЛЕТИ, жй. | изњ' 
ЛЕТИ, стих | мбй, в ночь в нём | 
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ПРИМЕЧАНИЯ К ТАКТОВИКАМ. 


1. „Лето“. В первых тактах в качестве трамилина использовано па- 
чазо ритма известной шубертовской пьесы „Музыкальный момент“. 
В дальнейшем — отход в самостоятельный ритмический рисунок. Тема 
стихотпорения — летний отдых на поле, па дугу. Ритм стихов — н духе 
легкой беспечной походки, отсюда — счет на 4/. Слегка зарифмованы 
строки. 

2. „Комнатный иризис“. Тема — в заголовке стихотворения. Сложный 
счет — hjp параллельно сложному „исрвиому“ ритму сгихов. Попторы 
„Вечера, печера“ и затем требонательное „ПВбчера!“— заключают в собе 
желание покоя для любимой работы. Коичистсл стихотпорснио: к лицу ли 
нам, даже в KIMMON „гроте“, думать только о том, что трет, жист и 
наводит ммель о смерти (рикошстом, ио ассоциации, пведены глаголы, 
писавшисся в исопределенном наклонении даже по грамматике Грота 
через „с“, а ие через „+“, и таб же пишущисся и в новой орфографии). 

3. „Cannan луната“. Метаграмматическић прием (перестановка слогов) 
даст старое, затаскациое название вещи в иэвом облике (вместо „Лунная 
соната“), Зимиял дорога, метель, легкое посвистывание саней, сонливость, 
дорожные думы под чеканьс копыт — BCC это требовало мягкого, скользя- 
щего, плавного ритма. Вилчало дах простой ритм, иохожий на ритм из- 
вестных хрестоматийных стихов „Весело силет меслц пад селом“, по CC- 
маитически, а гливиое — фонстически обработаничй и парьируемый в 
пределах такта. Уклонения начинаются дальшо и приобретают сложность 
и разнообразие в связи с томатическоћ персустановкой. Езда в саилх 
вызывает в памяти ис совершониос путешествие па Яну; дорожилл coi- 
живост наводит на мысль о летаргиц старой сонной и санной России; 
Аальность дороги — об улетевией дали и т. и. 


В глапс о фонемах (см. приложение) мы устанавливаем, что звуки 
слова улодоблнются звукам в музыке и что рити слова может быть зафик- 
сироваи HOTAMI, ссли стиховал речь вставлена п рамки такта. 

Посмотрим ото па примере. Возьмем начальный отрывок из ириво- 
депшого выше „Лота“. 


оо o e ө і И ? 
64: >»: | 
День, голу-бой день, пей даль! 
С И 
День, золо-той день, хлынь вболы 
“ТЛ КЕК КА 


Тихие поляны  золотн, моћ дены 
то оогоо р РР ! 
ЫЫ У??? 


Спелым ароматом, нетерок, дай даны 
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Эта запись сдогового ритма, только слогошах фонем (гласцых и tu- 
гдиспых). Запись же ритма с учетом и слоговых п межелоговых 
фопем даст такую картииу: 


К ызык ай, шй 

Я! 

ААА АА AÀ 

УҢ Ре ; р. (23 1 A l 

• < о р „ә 2л ~“, 
· АЕ Е. Д р р! 

лл ту) Жайы} А г 

— ЕЈ ый p wi 


Межелоговыс фонемы дают п начале слова форшлаги, в середине — 
групистго и в KONC слова — нахшлаги (три вида медизмоп). 

Отсюда видна разница нотного ритма и музыке и фо 
немного в стиховом слове. Стиховой (речевой) ритм сложнее 
последствие строи самого слова, где мелизмон больше, чем в 
музы кс. 

гот вопрос сложен и требует болес детального ра"смотрсини, а MO- 
тому анализ „музыки речи“ оставим до бэлее подходящего случая. Улсие- 
пио фонемиого ритма весьма помогает поэту ири окончательной обработке 
стиха, а исследователю — при анализе достоиисть и недостатков ритма 
стиха. Анализ фонемного строя стиха применим и и стихе другой системы. 
Общим ритмом, свойствениым и музыке и стиховой речи, остается nep- 
вый рисупок из двух вышеприведёниях (ритм мор). Композитор, ноже - 
лавший положить тактомстрические стихи па музыку, одизан сохрапить 
этот ритм, равно как и переводчик, переводящий стихи па инострминай 
язык. Такой ритм будет коитрольны м: он должен быть непаруших и 
неизменен, в целях сохранения подлинности ригмического рисунка сти- 
хов позта-тактометриста. 

В тахтометре могут быть, как и н музыке, дуохи, триоли и килрголи, 


ПОЛИФОНИЧЕСКИЙ СТИХ. 


С дальнешины развитиом техиики тактовика, когда строение тактовой 
строки будет инсиринуждениесе и проще, когда поэтическое ухо 
привыкист к новым тактовым ритмам, исизбежио встает HU- 
ред иоэтической практикой вопрос о создании миогоголосого, по- 
лифонического стиха. Возможны изобретения совершенно небы- 
алых форм литературной стиховой речи, в соотьетствии с иовами 
форчами обществеиности. Практика иоэзии пока использовала лишь MMO- 
фонический ирисм стиха, рассчитанный на один голос, иа одного 
псполнители. 

Ирименсние же законов музыки в области метра, ритма, темиа, ITO- 
нации и комцозиции в живой чедовсческоћ речи, которан сеть некое NY- 
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масали" мирленне, рдекрындег переиективы построенин стиховых ес 
ALAA дну, Трех чети рех п Т.Д. Голосов, мужеких, женеких и 
ветеших, Өнө: | солане и гармонической звучапие көтөрых будет 
закопомејтијм и цоигообралио-волможным лини. при ведении этих rogo- 
кип в пределах музакального счета. 

Полифоническ й стих предусматривает партитурную манеру ia- 
ишен. Писать полифонические тактопики, бесспорно, трудно. Но 
трудность сеть поеличайний признак значительности дела и залог пагради. 
Неболаное, в сравнении с другими исбвусственииками, количество комполи- 
торон — этих самых удннительных организаторов материальных лилений, 
создателей музыки, самога трудного и кпалифицированиого ил всех 
пекусетв, и так, казалось бы, безоружно плениющцего нас, — по здесь аи 
разгадка какому-то еще ис учтсиному соотношению затраченного труда и 
нолучасмосо паслаждения? 

бели пиструмситальная музыка развилась ил одноголосоћ свирели, то 
почему и полин, которая до сих пор MAA одним голосом, ис развиться в 
миогоголосую, „ниструментальную“ nosan 

Таким образом м выдвигаю проблему создания полифонического 
стиха, сстестленио и последовательно развивающегося из мопофоничс- 
ekoro. Именно здесь идеп колясктивной дскламации получает спос подпос 
разрешение и оправдание. Цополинтельный аппарат декламационного 
коллектива целиком найдет свое применение п пояифоническом стихе, 
так как существующие теперь коллективные декламаторы, по существу, 
играюг лини, роль унисонного испозпитслл одпоголосого стиха, рол, 
рупора, приставленного к губам лишь одного персонажа. 

Именно в полифоническом стихе может быть оправдан прием дойстни- 
тельной инструментовки (п контра-пупкта), — термин, которым так 
неоправданно и праздно пользовались паши поэты, глминим образом CHM- 
полисты, с пелсгкой руки Рено Dunas. 

Нолифоническим стихом можно писать хоровыс п оркестровые пьесы, 
сюигы, симфонии, пе гонорл уже о дузтах, трио, квартстах и ир. 

Свое завершение полифоническић стих пайдот в драме итра- 
годин, TAC каждос действующее лицо будет гонорить споим языком, рит- 
мизирюванным и темпированным только в присущей сму манере, на фоке, 
если это понадобится ходом действия и задлинем автора, широкого акком- 
нанелента речитатирующего хора. 

Это, поистине, будут чудесные драмы, где человеческое слово сможет 
с присущей сму силой выявить мощь, водичие и красоту мысли, ирспос- 
ходи достижения греческих трагиков. 

Кели к этому прибавить соотистствующую реформу движений ar- 
терон, пыполняющих эти движения и жестикуляцию в ритмичсском CAMI- 
стао и согласии с текстом, то мы стапсм перед проблемой полного об-- 
нопленпя стиля драматического п комедийного театра. Введение жо на 
театре чпсто ниструмситлльпой музыки как самостоятельного активного 
персонажа, действующего в полном контакте с двумя pance указан- 
ными — словом и движением,— даст лняепис захватыпающего топтрлањ- 
ного действа. 
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Bor где работа акгоран, режиссуре, ROMH OLY, а в первую Me- 
редь — поэту-лраматургу! 

Пе имея пока возможности дать хоти бза схематический или эскизный 
образец вещи в молифоничсском стиле, и ставлю этот нопјнм; каб пели- 
чайшую ритмико-стнаистическую проблему, которая может, должна быть 
и будет ралрешена, 


Гактометрическая система стиха, бесснорто, трудна. Писать лубами 
умсют у мас уже чуть AR не с колыбели. Знакомые ритмы и 
разморм создали синтаксический трафарет. Устаповилея | известила 
(стандарт фразы, мертвяний живую реч, и повис синтаксические обра- 
BORINI, 

Тактометр даст возможность ралпериутьси CHUTAKCNCY наряду © рит- 
мом. Слова, ис вмсщапшиеся в ритм тоничсского стиха, получают в TAK- 
томстре все ирава гражданства. 

Линаратура тактомстра пока сще, сстественнио, слаба и ипогдљ ие BIJ- 
держинаст сильного дапления семаптики. Па первое премя пам важно 
приучить слух к повым ритмам, к новым зпучаниям. Раз это 
будет лостигнуто, лепал семантика и простота придут сами. Поэтому и 
наши работы в значительной стеиснии носят модельный характер. 

Нас ралуст одно: найден повый upurynt ритмической речи, и ость 
ужо возможность, исторически подготовленная, им пользоваться. 

Пусть — это ничему — в наших стихах оглушительно п подчас пл доед- 
зино стучие метрика! Это — стук строительства! 

Пусть — это хорошо! — в наших ињесих излишек зауми и семантиче- 
ская засорсипостњ! Какой жо строитель строит без мусора Јизнелом! 

Пусть — это ирспосходпо! — в наш тих влетает MANECH, быть может 
уже где-то слышанный! Это — necit за работой! 

Пусть — ото великолсипо! — в наших стихах многое явно недоделано. 
техинчезки иссовершонио и kopano! По ис прииомиим ли, что таконы псе 
изозретсния в первые дни своего бытия? Мы тенср. с улыбкой уважении 
(хотя, быть может, и с легким оттенком превосходства и тихой гордости! 
смотрим па модель первой паровой машины, на nepen нароход, на tep- 
вый азроплан. Мы, вместо со своим читателем, будем потом весело n 
безобидио хохотать над согодилшиими тактомстрическими стихами, моде.и,- 
нымн строфами. 

Да и как но смсягься над первыми шагами’ Они номада uy weno- 
смениия! PAINO мы не смовысл — и сравнимо ли что-нибудь с этим нели- 
колепиым смехом! — над порвыми. пеумелыми шагами ребенка! Даже 
чужого! 

В тактомстре ритм поэзии, ритм слова встает на спон ноги. 
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Александр Квятковский 


ЭТЮД 0 ФОНЕМАХ 


(К СТАТЬЕ «ТАКТОМЕТР»). 


Ч“ же такое слово как звуковой (феномен, как 
музыкальное явление? Лкустико-фопетический 
анализ речи ириводит  ныподу, что любос слово доступно фиксации 
нотными знаками, принятыми в музыке, при условии ведения речи н рам. 
ках музыкального такта. 

Но это положение обязывает нас решительным образом пересмотреть 
наличность звуконого словарного материала. Должно отметить, что совречси- 
наи алфавитная орфографин, а следоватольно и связаииая с ней noan- 
графика, чрезвычайно затрудняют акустико-фонетическис ‘изыскания. 
фиксируя на бумаге свою речь и пределах общепринятого алфавита, все 
мы пишем, по существу, ужасающе бозграмотио. Упрощенный подсчет 
грамматикой речевых звуков оказывается абсолютно иесостолтезьиым 
є точки зрения акустической фонетики. 

Прежде всего пеобходимо установить пормативный звуковой облик слова 

Пормативпым словом, помогающим ориситироватсл при aita- 
‚ишо стиховой речи, я считаю слово, имеющее такой звуковой порядок: 
согзасный — гласный, согласный — гласный и т. д. Например: со-ло-ма, 
го-ло-ва, бу-ря, ба-де-ри-на, ле-со-сс-ка, ко-до-ко-да и т. и. Это положение 
подтверждается тем обстоятельством, что дети с недостаточно развитым 
"ще речевых аипаратом произносят первые слова именно в отмеченной 
паше после довательности: ма-ма, па-па, дн-дя, ба-ба, те-тл n пр. Перво- 
начальный строй речи ребенка всегда иридерживается отого симмстричпо- 
звукового ряда. В детстве я гопорил: „па-на, ну-тэ-та, Ма-та“, что osna- 
чало: „папа, заприги Мальчика“ („Мальчик“ — имя зошади, на которой 
катал меин отец). Это заумнов слово „пу-то-та“, означавшео „запряги“, 
91440 пнлросио на законе порматициного хода речи, когда pose- 
пон аппарат ребеный еще ие мог совладать го сложимми группиронками 


јеуков. 


3 14 К. Киг'тіпѕкіј, С. Јапеек and А. Оегеђапзкј - 978-3-95479-656-4 
Downloaded from РибРастогу at 01/11/2019 09:57:52АМ 
via free access 


7163147 


Дая улсцепил акустической природа речевых звуков начном © гак 
называемых гласных звуков, в порядке их гаммового повышения, устано- 
пхепиого физикой, взяв первоначально твердые гзасные: у, о, а, 3, ы 
(в физике, правда, последиля гласная из этой пятерки, ы, обычно заме- 
нлетсл |, по мои соображенил, правильность которых выяснится в 401b- 
не лем, помуждают переставить на пятое место ы). 

Гласные, как известио, явллются самыми доступными звуками в фор- 
мирующемся речевом аппарате ребенка. Первый звук полизлющегоси 
в жизнь человека (ребенка) — а. Пехота и тишина нарушаотсл вскриком 
а-а. Произисситс шопотом этот звук—и вы услышите, чго вызот отого 
звука а ипродваряется тихим, сле слышнымх гортаниым хлопаньем какого-то 
еще предупреждающ го звука, слегка похожего на мягкое х. Таким oú- 
разом звук а превращается в ха. Прослушайте шопотнос звучание осталь- 
ных гласных ог у до ы—и вы везде неизбежно усзышиге эту Ano ii- 
ствеццость звучания „гласных“. Вместо орфографических у, о, а 
з, ы мы позучаем фонетические ху, хо, ха, хэ, хы, 

Эго означает, что наш голосовой аппарат, явхлясь по существу самым 
тонким и совершенных музыкальным язычковым ииструментом (иначе 
испис как музыкальное явление было бы нам недоступио), подчиняется 
тем жу физическим законам рождения звуков, как это мы паблюдаем 
хотя бы у духовых, в особениости у деревницмх, музыкальных иистру- 
ментов (клариет или гобой). Объсктипио же говорл, исо музыкальные 
ниструменты постросны именно на подчинении акустическим законам 
человеческого голоса. В своем звучании они тянутся к голосу. Недаром 
нам нравятся такие моменты в музыке, когда скрипка или виолонче.и. 
„пост“, а гобой или валторна как бы „говорит“. 

Прислушайтесь к музыкальных пиструментам в момсиг выдетанип 
звука: каждал звуковая длительность, томбральпо похожая па протижеи- 
ный гласный звук, как и в человеческом голосе, предварястси каким-то 
коротким, мгповенцым звуком, получающимся от прикосиовенил смычка 
в струнных ниструментах, удара в воздух лзычка в херевяиных, удара 
дыхация в духовых или удара молоточка в ударшах ипструмситах, нанри- 
мер, в рояле. 

Что мы слышим? Мы слышим два звука, ил которых перичи. 
короткий — похож na согласный, иторой же голосовой, длящийся — на 
гласный. 

Отсюда л прихожу к выводу, что все гласные — это двойные зпуки, 
где резче выражена гласность и длительность и затушеваи, полуекрмыг 
ударный первоначальный призвук $. 

Что согласный звук всегда идет впереди гласного, что клждо > чели- 
веческос слово открывается согласных — об отом свидетельствует существо. 
плиме, например, в древнегреческом языке так назынаемых при(мхацип. 


-m ee ae р ње о 


t Па это явление есть указании у Сенкозекого в его ктагы: о 
„Гоксаметре“ и у Гинзбурга в „Основах арабского стихосложения“, За- 
писки пост. отд. ими. русск. геогр. сена, СИБ, 1993 г., т, УП 
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Которые ставились над гласными, пачичакицими слова. Ото ие cay- 
чайньлть, ис каприл греческой грамматики. Греки ясна слышали 
внереди  плолпронанного гласного согласный звук. Они даже ралличали 
дна иридыхания: густое и тонкое. Чем это обтясниется? Особой ли чут- 
костью греческого уха или же какой-то, отличной от нашей, конструкцией 
речепого аппарата грскон, который, быть может, в зависимости от MECT- 
ных климатических условий. поспроизводня все „изолиропаниые“ началь- 
ные гласные с придыханием? 

‚ Әти ирижыхания мы сможем расслышать при шопотном произношении 
гласных: густое придыхание! слышится над тнердымн гзасиыми: у, о, а, э, 
ы, которые составляют нижний регистр; мягкое придыхание — над сред- 
ним регистром: у, о, а, е, и (о регистрах см. ниже.) 

Ивление придыхания л носколько грубой, по достаточно показател,- 
ной форме сохранилось и теперь ещо п малорусском и белорусском па- 
речних, где слопо „Анна“ произносится как „Ганна“ (мягкое г, близкое 
кд. Ото несомионный рудимент сущестповавших некогда придыханий. 
В данном случае „Paranna! опнаружипаст густое иридыхание. Строго 
говоря, иридыхания существуют и теперь, по мы их по замечаси, о чех 
говорит, отчасти, и сопремениая грамматика с се орфографией. 

B миллеровеком сборнике „Исторические mecnun русского парода“ 
(СПК, 1915 г.) иместея уральская запись стихов о Ермаке. Песня зани- 
сапа так: | 

албивал же Ермак псе бусм-корабли, 
"Татарские, армянские, басурилискис, 

А и большое того — корабли осударспы, 
Опудлревм кораблики без примстушек, 


Да без царского оне без ербычка. 
(Стр. 510.) 


Как видно из тексти, в словах „осударевы“ и „ербычка“ занисью 
принято во виимаине способразное произношение, местный говор ураль- 
цен, п котором каким-то обралом сохранились остатки придыхательной 
нигоницим, 

(стати, близость этих слов е иридыханием к слову „Мрмак“ испољио 
вызывает ассоциацию, рассчитанную па пронзисссиис слова Ррмак, как 
Гермак. Отсюда: срманим — германцы.) 

O иридыхапии, заменлющем ослабленный согласный, говорит также 
непроизпосящийся во фраицузском языкс № ћотто, hélas, huit n т, а. 
Не лишней будет ссылка на немецкое haben, на английское what, un- 
тистен WoT, why, читастел хуаћ, славянское Г(х) сипајњ. 

Как же обстоит дело о согласпыми? 

(тросипо согласпого звука имеет обратный характер сравиитсањио 
го строем гласного. Чтобы убедиться в этом, возьмем любос слово, закан- 
чпвакицесся согласными, — допустим, слово „топор“. Протяните ото слово 
мецленио, с делением CrO на слоги: „то-иор“ — и ны услышите, что р п конце 
второго слога как бы пастлгивается, иытаясь отделиться от по. Расти. 
инте слог ещо мемениее--и вы уже почувствуете, что р оторпалось 
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н некоцорую сахостоигельную частицу в что это р вослринимастсл уже 
как звук, сосдиисиный с каким-то за нич стоящим, пимьпувщих к нему 
звуком, похожим ил поопределениый гласный, Что мо за звук? клы 
песеге ли вы его изолированно? Пет! Так в чем же дол»? 

А доло в том, что всякий „изолированный“ согласиый всегда и позе 
peer посла себя некий гласный, который самостоятельно не может быть 
нюиронзведен, как и тот иридыхательный звук, который спашен внероди 
гласного, открывающего какос-либо слоно. 

Вывод? А вывод Tazos: в природе ис существует пи одного „одино- 
кого“ звука — гласного или согласного. 13 прпродо существуют дпойиы с, 
нарные звуки, произносимые одним дыханием, одним инаиряженися 
речевого аппарата. Эти двойные звуки изелияни ая и пераздельны; каждый 
из них —едниый двойной звук. Висреди scora идет согласный, к KOTO- 
рому принлавлеи гласный. Как бы мужское п женское пачало. овуки 
двуполы. Причем. „мужчина“ нсегда виереди. 

Как стрела по может полететь вперед оперениым концом, так и лю- 
бой звук (фонема) и> может быть произнесен в обратном поридке. Наири- 
мер фонема ба читастси только как ба; обратиос чтенио аб даст уже дне 
фонемы ха 6%. Отсюда, между прочим, стаповится совершенно понятной Itt- 
сообразиость писания полиидромопон, — несообразность, подтверждающаяся 
слухом, ис улавливающим „лесной“ стороны слона или фразы ис полиндро- 
мического характера. Только иаличие графем даст иллюзию обратного 
чтения, фонстически же ото исленица. 

Каждан фонема равияется единице (100%), составленной из дробей 
гласпости и согласности, женского и мужского пачала 6-= 956, (1 pH- 
мерно) Ми 5% ЛС, а = 95%, ЛС и 5% М; ба == 50", Ми 50% IK. 

Нерэберите весь алфавит — и ны убедитесь в двойственности паж дого 
из звуков и в то же время в их сдиистие. 

Косдатотисг сущестлование в дреннеславлиском языке „твердого знака“ 
указыпаот, что некогда славяне слышали в словах, окаичивающихея на 
согласный, заключительный звук, которого мы теперь ис сиашим, д nep- 
пса — разучились слышать. По физически звук, выражаюшийен когда-то 
знаком ъ, как звук, существует и теперь. Оп, каб и b, существует па всех 
изыках, так как горло нсох людей одинаково. IAR укалмавает академик 
Шахматов, древисрусский лзык различах два твердых знака и два мяг- 
ких знака: 1) твердый ъ и 2) мягкий ъ; 1) тердый љ и 2) мягкий ь. Мы 
в настоящее премия различаем ухом лишь вторую пару: мягкий ъ и миг- 
кий о», по ис изолированно, а как далекий призвук, бсводящий па-пет 
согласиую (фонему. 

Исчто подобное, повидимому, происходит и во францулском засе. 
где консчиос ө соотвотствуст пашему твордому b, и в проилиошении отораич- 
вастся. 

Преследовавінис мени сомисши в существовании двоиственности п 
„двуполости“ звуков, что могло бы быть чисто субъективным эффектом, 
совершено растаяли, когда, проверял свои наблюдения, я патоякнулен 
на фонаутографическис записи слон, произведенные ЛА. В. Щербой n 
описанные им в книге „Русские гласные в качественном и количествеи- 


К. Kuz'minskij, С. Јапеек and А. Oeretjanskij - 078-3-95470-656-3 17 
Downloaded from РибРастогу at 01/11/2019 09:57:52АМ 
via free access 


00063147 


пом отношении“ („Записки ист.-фил. ф-та Ими. СИБ универс.“ СПБ, 
1912 г.) „Сойсмографические“ записи слов, окаичивающихся на согласные. 
например, — лом, шар, хат, дод, рымам и др. показывают в конце, — т. с. 
в том делении, где значатся концевые согласные звуки м, р, т, А, и, — 
что линия нсегда и неуклонно к концу повышаетсл и как раз нах тем MU- 
стом, где по старой орфографии должен бы быть ъ, Запись же гласимх 
всегда даст повышение линии. (См. рисунки, заимствованные из книги 
1. lepin.) 

При чем же здесь поэзия, музыка, стихи и т. д? 

Отвечу. Все ото необходимо для обоспования двух положений: 1) что 
н русском языке но 35 осцовных звуков, как учит грамма- 
тика, д COTHI’, и 2) что наше слово в звуковом его составе MNO- 
жет быть зафиксировано нотными знаками, — а ото имсино 
то, что необходимо для подтверждения положения о закономерности по- 
етроспин стиховоћ речи на основе музыкальных ритмов. 

гћобошмтнос сопоставление: греки искогда везиколепио слышали nu- 
чало слова (придыхания); славине же—конец ого, Там замечали „мужское“ 
начало, здесь же — „женское“. Зывод — это дело изучающих психологию 
народов. Кетати, мие думастсн, что в польском лзыке, который имеет 
фиксированиое ударение па втором слоге, от конца слова в будущем иро- 
пзоћдет то же, что и во французском языке, и польский язык, найдя 
свой ъ, будег umero французское ударение. Недаром поляков называют 
„сланинскими французами“, 

Теперь после краткого анализа общих лзыковых звуков следовало бы 
иерейти к анализу самого слова как акустичегкого феномена. Педоста- 
ток места ие позволяет подробио остановиться на этом вопросе. По вкратце 
следует LC? же заметить сясдующе >, совершеино псобходимов при pac- 
емотрении фонетико-акустической природы стиха. 

Возьмем, для примера, слово „береза“. Оно состоит из 3 соглас- 
ных фонем: бе-ре-за. Каждый из этих слогов акустически является 
неразложимым элементом, одним педелимым звуком, одной фонемоћ, хотя 
и фиксируется двумя графемами. Паша грамматика n алфавиг приучили 
ние, вопреки слуху, различать в слоге (а по существу — в фономе) бе дна 
анука: 6 и ө. Кели лы хорошенько прислушаетссь к отой фонеме, ишта- 
нсь в то же нреми разделить се па два звука, то у вас получится почто 
шоо, а именно: бе — б'е, — т. с. в изображении аяфавитной системы полу- 
читсл бње. То жс самоз произойдет и со слогами ре и за: будет рье и зъа. 

То же будет и с любым другим словом, составяениым из согласных 
фонем: со-ве-ты, ко-ло-ко-ла, ко-ро-ва, ба-ле-ри-нпа, по-бе-жа-ли и т. д. 

Педарох же дети при обучении грамоте часто ис могут сосдинить „пра- 
пильно“ звуки в слоги; например, „пята“ — при соодиненин п и я они 
нередко читают та вместо па; или в слоне „мясо“ читают мья вместо мя. 
Детское ухо, не испорченног зрительным чтением букв (графем), ytans- 
наст несоотистстнив графем с фонемами. Малограмотные моди siose 
резонно пишут ко и ру, — сокращение „копсск“, „рублей“. 


t 'Габлицу фонем не привожу: не закончена. 
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В слово „бозль-ше-вик“ фонсмами будут 00-з0-ше-ви-к, — т. о. 5 фоном, 
изображаемых 9 графемамп, если считать и цепроизносимый ь. В слово 
„Москва“ фонемы: Мо-с-к-ва. И далее: ре-во-дю-ци-я, бю-ро-к-ра-ти-з-м, 
Ку-й-бы-ше-в и т. д. В произиошенни, конечно, звучание пеудариых фонем 
менлетсл. По фоистичоская транскрипция не является сейчас предметом 


обсуждеция. 


Мы 


~ 
+35. аа: ne улагы. 


Любоцыгио отметить, что китайцы, понавшис в Росешо, в разговоре 
па русском языке употребляют растлженис межслоговых фонем, ироил- 
нося: б0-дя-ше-ви-за-м^; Мо-с“-ка-ва и т. п. 

За нетозтатком "места л вынужден прервать дальнейшее рассмотре- 
ипо акустико-фоиетической структуры слона и иредложить следующие 
выводы. 


| ка | Ф 


сэ. ТЫС 


к у || АКА: ы р i 
- x ‚145 е 
У УШ, ‚гу Ё ушы 7 22а асе аа 


у нас имеются три акустических регистра гласных фонем и их гам- 
мовой последовательности: 
нижний: у, о, а, 3, ы 
= и а ад = 
сродни у, о, а, э, 11 (в русском языке „изолированно“ пронзно- 
спится толы:о 1 — союз и в московском говор). 


э 
Иотированный верхний: ю, # а, ө, и (и Потировациое n чпе- 
тох ниде истречаетсл, например, в сибирском говоре — союз и). 


' Пронзиосител как остроо и, без Йотировании. 
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Әти три регистра имеются и в согласных фопемах, например: 
а) 1) бу, 60, ба, 65, бы GiT) 
эу би, 68, би, бе, би б() 
3) бью, бьб, бья, бъс, бъй (6:1) 
оу 1) му, мо, ма, мл, мы м(ъ) 
2) мю, мй, ми, ме, ми M(t) 
-3) мью, мьб, мони, MLO, лй (мй) ит. д. 


Параллельно строю согзаспых и гласных фонем, п троћстпениоћ схемо 
находят себе место и полугласиме: н пижиси регистре — >, в средием — b 
ип перхисх (Потироканниом)— й (последний — одниствеши из трох зпу- 
ков этого порядка, сохранипиий и доныно спою самостоятельную слы- 
шимость). 

И, наоборот, согласные фонсмы также получают троичный вид парая- 
лезьно полугласным: например, 6, бь, 6'й; в, вь, в'й и т. д. Концевос Моти- 
рованис их в аксиерихентсе пам илохо удастся, — однако, это нисколько 
не парушаст прапильности приводимоћ схемы. 

Фонсмнос посприлтис стихопой речи чрезвычайно важно: 
оно дает максимальный эффект акустико-зстетического виечатления. 

В заключение вкратце о иотпровании слова. 

аж ос слово в Cro фоистико-акустическом охватс представляет собой 
ряд звуков разного тембра, подлающихся потированию. Каждая слого- 
ная фонема--ото пота. Кели слоговую фопсму (но озычной oppo- 
графии, -— например, слоги — ба, мо, су, пв ит. д.) принять за четиертую 
по.у, то нотирование, долустим, слова — „му-зы-ка“, без указания вы- 
соты звуков — горизонтального рисунка ритма, — будет таково: 


2 | J • оо о РУТ 
Ий ‚е ие 
му-зы-ка; и далос: со-вс-ты со-бе-ри, ко-ло-ко-ла.и т. д. 


В словах же, имсющих п споом составе 2—3—4—5-фопсмимо слоги, 
ударная слоговая (фопсиа обозначастл восьмой лотой, 
и  озтаљимо межслогопыс (Gerano) фонемы — добавочными 
погками, которыс н мулыко NOCAT пазваиио молизмов (форшлаги, груп” 

ћ 

a 

ћи] 
nerro, нахилаги). Огсода слово „пра-во“ будет пра-но, rao оспомиами ho- 
номами, злиотированными восьмыми потами, будут ра и во, а п нпачало 


ОРИ 


– P 
будет форшлажиоћ фонечой. „Страх“ обозначасси страх — И 


ГА, „а ПРЕ е 
Р ај ~ е пене 


„большевик“ == бо-ль-ше-ви-к; „конструктивист“ == ко-н с т-ру-к-ти-ви-с-т. 
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Стихи, ностросиные па слонах с однофонемнаши (Согласныши и от. 
части — гласными) слогами, восприничаютел ухом как плавные муизкаль- 
име. Я уже приводил стихи Северянина. „И popen, подяные балерина“, 
которые могут быть запотированы так: 

пете > „==. „=. об = 
бы ЕН Жоюу» оо ө ое ЕР 
И Ффо-ро-ди. во дл-иы-е бари, — зА-по-ди-ли Моји на-ды 


оь о $ ( ) °) 
‚мы 7 
по ро-кэ. 

Лгошгь ого стиха достигается не только удачным выбором слов 
о оциофонемныхи слогами, по и правильио-спыметричной расстановкой 
икгусов. Как л уже указывал, скопасине в слове межелоговах фонем 
созцает затрудненность стиха, п, чем их больше, тем псуклюжес стано- 
вится в произношении стих: язык цепляется. 

В этом отношении японский язык представанст собой чрезвычайно- 
интересный для фонетика материал, как пример „пормы поведения“ че- 
довеческих речевых звуков. Язык японцев — это сидошноћ поток легких 
согласных pones, улегчаемых вдобавок гласными фонсмлми. Межслоговые 
фоиемы у японцев крайне редки. Японцы говорят: О хана во ми пи ки 
MACHTA (мы пришли взгалпутђ па ваши цветы). 

Разумеется, приведенные выше соображения о фонсмах, явившиеся 
в рејуљтато обсаодовапия звуковой природы слова па слух, требуют 
эспериментальвого подтверждения и проверки па соотнететвующих ANNA- 
ратах. 
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Даниил Вараввин /Ф.Вермель/ 


... Увлечение новыми возможностями стиха характеризует пьесы 
Д.Вараввина, поэта для которого организм природы и организм 
слова связаны неразрывно. 


/ Без подписи / 

В разд.: Чемпионаты “Лирики". 

В x.: Московские мастера, М.,1916, 
» 1, с.82. 
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Ланн /псевд.: наст.фамилия - Лозман / Евгений Львович 
/1 /13/.У.1896. Харьков ~ 3.Х.1958, Москва/ ~ рус.сов. 
писатель, переводчик. Работал преимущ. в области англ. 
и амер. литератур... Выполнил, отредактировал и проком- · 
ментировал многочисл. переводы из Ч.Диккенса,Т.Смолле- 
та,Т.Харди,Дж.Конрада, С.Крейна, Г.Лоусона,Р Олдингто- 
на, Ш.Андерсона, Х.Беллока, Дж.Дос.Пассоса и др. /ряд 
переводов выполнен совм. с А.В.Кривцовой/. На материа- 
ле англ. истории Л. написал романы "Гвардия Мак Кумга- 
ла“ /1938/ и "Старая Англия” /1943/. Автор лит. - кри- 
тич. книг: "Д Конрад" /1924/, "Писательская судьба 
Максимилиана Волошина" /1926/, "Литературная мистифи- 
кацил" /1930/, "Диккенс" /1946/. 


Л. Чертков. 
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Валентин Парнах 


ПАРНАХ, Валентин. Позт-футурист 
ле Мейерхольда "Любовь к трем а 
сборник стихов “Карабкается акр 
ской поэзии в "Еџгоре" /1926/. 
Francaise", /1928/. 
умершей в 1933 г. 


+ "Набережная". Стихи. Париж, 
"Самум". Стихи. Париж, и 
"Словодвиг" Моє. 01 пашо.” 
"Карабкается акробат". Стихи 

"Франко-русская печать", 19 
"Вступленне к танцам. Избран 


Парнок ~ поэт, 
Яковлевич Парнах. До 1922 г. пр 
/в Париже/, причем приехал в Па 
1922 г. приехал в Советскую Рос 
ких сборников стихов и книги о 
la danse. Paris, 1932.) 


B KH 
Собр 
очер 
1969 
ния. 


e.. Ha 
нок познакомился я с ПОЭТОМ Валентином 
приехавшим из Парижа, что по тем времен 
чрезвычайной. Eme большей редкостью был 
джаза, которые находились в его чемодан 
тьи с рассуждениями о том, 
джаз, но ручаюсь, что начал его Парнах. 
титься ко мне в личном порядке за более 

Итак Парнах был первый, кто привез к 
и наборы сурдин для труб и тромбонов, и 
концерт. 
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, печатался в журна- 
пелђсинам", издал 

обат".+ Писал о pyc- 
и"га Nouvelle Revue | 


Брат поэтессы Софии Парнок /1/ 


В kH.: Н.Берберова. 

“Курсив мой. Автобиография" 
В 2-х тт. Т.2, с.674. 

В разд.: Библиограф. справоч: 
ник. 


изд.автора, 1919. 
зд.автора, 1919. 
Париж, Та С1Ъ1е,1920. 


А Париж, Изд-во 
22. 
ные стихи. М.,1925. РЕД. 


подлинное имя которого = Валентин 


оживал в эмиграции 

риж до революции. В 
сию. Автор несколь- 
танце ( Histoire де 


•: Осип Манделђцтам. 

. Соч. в 3-х тт., т.3- 
ки, письма. Вашингтон, 
e / В разд.: Примеча- 
с.379./ 


одной из ооо вечери- 
Парнахом, только что 
ам было редкостью 
и инструменты для 
е. Я часто читал ста- 


кто начал культивировать у нас 


Археологи могут обра- 
подробными справками. 
нам в страну саксофон 
первый, кто дал джаз- 
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Концерт был дан в Доме печати, где в те годы происходили 
самые жаркие схватки по вопросам искусства и литературы и де- 
монстрировались последнейшие новинки в области ниспровержения 
старых театральных форм. И зал дома, видавший многое на своем 
веку, был переполнен. 

Парнах прочел ученую лекцию о джаз-банде, потом с грехом 
пополам /ибо никто в Москве не умел играть на саксофоне/ сыг- 
рали джазовые мелодии. Когда же сам Парнах исполнил странней- 
ший танец "Жирафовидный истукан", восторг достиг ураганной си- 
лы. И среди тех, кто яростно бил в.ладоши и взывал "еще", был 
и Всеволод Эмильевич Мейерхольд. 

Он тут же предложил Парнаху организовать джаз-банд для 
спектакля, который тогда репетировался. 


Евг. Габрилович 

“Рассказы о том, что прошло". 
В ж.: "Искусство кино", 1964, 
№ 4, с. 61. 


ВАЛЕНТИН ПАРНАХ 


В жгучем вихре могучих и мрачных самумов и сирокко живет 
творческая душа Валентина Парнаха. 


Смерчи морей, сирокко и самумы, 
О музыка крушения, орган 
Величия, гул непостижной думы! 


У Лиссабона прянет океан, 
Кавказ и Индию покроют чумы. 
И яро разверзается вулкан - 


И бъется хрип подземного безумия, 
Восторг и клокотание Везувия. 


Весь мир предстает перед Валентином Парнах в этом безум- 
ном клокотании своих предсмертных часов, которое рождает в 
душе поэта ужас восторга, восторг отчаяния. 


Он называет это клокотание мира “могучим и дивным даром", 
могучее и дивней которого только "беспощадный ад поэзии”. 

Душа Валентина Парнах, ослепленная этими вихрями, бьется 
в созданном ею самой мире, не находя выхода. 

То бросается она в лапы дурмана, забвения, которыми хочет 
заглушить овевакюцую ее "меланхолию" : 


Восточной песней душу одурманивать, 
В тот миг не помнить ничего другого, 
В ночную музыку себя заманивать 

И радостно ловить гортанный говор] 
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То вздыхает о прошлом: 


Где ваш оплот, разлеты строф, гимн ярый? 
Умолкли спутники широких од. 
Лады и доли, флейты и кифары. 


Стих рыцарей! Где лютни перебор? 
Где мавританский строй, гортанный, чарый, 
Мемямий, как Абенсарага взор? 


И не находя цели, отдушины, погружается в какой-то цветис- 
тый, экзотический сон, в котором дивными видениями вставали пе- 
ред ним 


Благоуханий и крушений слава, 
Великолепья древняя основа, 
Павлины мозаик и пальм сады! 


В его стихах длинной вереницей проходят видения этих снов: 
“красавицы ночных стран", над которыми "покачивались мерно на 
стволах тяжелые густые опахала", “ночи стамбула и Каира”, "жен- 
щины Дамаска", “цыганок н арабов меланхолия”, "Вассанскне деб- 
ри", “Венеция и бред Востока", Палермо, Неаполь, Египет, Вави- 
лон, Афины, и снова Палермо, и снова ночные красавицы и их жгу- 
чие пляски под “вихрь быстрых зури". 

Какой-то сомкнутый наглухо круг! 

Нашел ли Валентин Парнах в этом глухом сне то забвение, ко- 
торого искал? Нет, не нашел. 


Но горько преданный одной химере, 
Я нес себе безжалостный закон. 

И было здесь отчаянье потери 

Прав на гармонию. Тюремный сон! 


"Тюремный сон"" Не гармония, а иллюзия гармонии, химера, 
дурман. И чувствует Валентин Парнах, что не в них спасение, а 
в прикосновении к той жизни, которая кипит и бьется за стенами 
его экзотической тюрьмы. 


Б.Гусман 
"100 поэтов". Тверь,1923, с.204-205. 
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Татьяна Толстая 


Татьяна Владимировна Толстая /урожденная Ефимова/ 
/1892-1965/ - поэтесса /в 1918-1927 гг. выпустила 
три сборника стихов, первые два из них - под псев- 
донимом "Татьяна Вечорка"/, автор ряда историко- 
литературных книг, воспоминаний о В.В.Маяковском 
и В.Хлебникове. 


Публикация Н.В.Котрелова-и 3.Г.Минц. 


В примеч. к "Блок в неизданной пере- 
писке и дневниках современников." 


В кн.: Лит.Наследство, т.92, в 4-х 
кн., м. ‚1982, БЕ кн. 3 = А.Блок. Но- 
вые материалы и исследования, с.438. 


Татьяна Владимировна Вечорка /1892-1965/, поэтес- 
са, член жюри "Цеха поэтов" при обществе "Кольчу- 
га", организатор группы “Альфа-Лира" ‚выпустила че- 
тыре поэтических сборника /Магнолии, Тифлис,1918; 
Беспомомная нежность, Тифлис 1918; Соблазн афиш, 
Тифлис 1920; Треть души, М.1927/; впоследствии 
прозаик, автор беллетризованных биографий /А.Бес- 
тужев, М.1923; Детство Лермонтова, М.1957, издан- 
ных под фамилией Толстая./. 


В примеч. к статье Татьяны Никольской 
"Игорь Терентьев в Тифлисе". - В кн.: 
"L'avanguardia а Tiflis." Уепег1а,1]982, 
с.3]4. | 
... Работала в Кав РОСТа /Баку/ вместе с С.Городец- 
ким, В.Хлебниковым и А.Крученых. Училась на филфаке 
в Бакинском университете у Вяч. Иванова. / -- из 
письма А.Парниса - Дж.Янечеку от 26.17.1984 /. 
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Чурилин Тихон - Тихон Васильевич Чурилин - род. 17 
мал /ст.ст./ 1885 года в г.Лебедяни Тамбовской губ. 
Родители /по материнской линии/ купцы из крестьян. 
Русский, но по отцовской линии - еврейство.Учился 
в Московском Коммерческом Институте на экономичес- 
ком отделении, куда поступил по окончании Лебедян- 
ской прогимназии. Самыми выжными событиями в своей 
жизни Ч. считает "наш теперешний октябрь, подполье 
в Крыму, переход на общественную работу /с 20 г./ 
и отказ от "стихотворчества", как эстетической са- 
моцели / с 20 г./ "Стихов больше не пишу; работаю 
как литкритик, теоретик художественного материа- 
лизма /слово/ и главное по коммунистической куль- 
туре. Работаю также для театра /пьесы,, агит-пам- 
флет/"... Писать начал серьезно с 19 лет. Первое 
литературное выступление - стихотворение "Мотивы" 
в ежемесячном "Приложении" к журналу "Нива" за 
июль 1907 года. Отдельные издания: 1/ Весна после 
смерти /Стихи/. Изд. "“Альциона” М.,1915. 2/Льву - 
барс. /2-ая книга стихов/. Изд. “Лирень". М.,1918. 
3/ Конец Кикапу./Повесть/. Изд. "Лирень". 1918. 


Ежов и Шамурин 

Русская поэзия ХХ века. 
Антология. М.,Новая Москва, 
1925, с.588-589. / в разд.: 
Библиография. / 


Чурилин, Тихон Васильевич /5 /17/.У. 1885, г.Лебе- 
дянь, ныне Липецкой обл., - 1946, Москва/ - русск. 
сов. писатель. Учился в Моск. коммерч. ин-те и 
Моск. ун-те. Был актером Камерного театра.Участник 
Грахд. войны /в Крыму/. Как поэт выступил в 1908. 
Первая книга стихов “Весна после смерти" / 1915 / 
отмечена чертами визионерства, а также ритмически- 
ми новшествами, оказавшими влияние на поэзию М.Цве- 
таевой. В 1916-18 Ч. сближается с футуристами. К 
этому времени относятся его эксперименты в ритми- 
ческой прозе, насыщенной звукописью, с элементами 
зауми и словотворчества - "из детства далечайшего" 
/1916/, "Конец Кикапу" /1918/,"Агатовый Ага"/1922/. 
Стихи 30-х ГГ. характеризуются известным отходом 
от формотворчества и отчетливо социальными мотива- 
ми /сб. "Стихи", 1940/. В архиве Ч. /ЦГАЛИ/ сохра- 
нились роман "Тяп-кантань. Российская комедия", 
незавершенный роман "Гражданин Вселенной" - о К.Э. 
Циолковском, пьесы, стихи. Переводил с тат. и нем. 
языков. 

Соч.: Кроткий катарсис. Полная поэма, в кн.: Аль- 
манах муз, П.,1916; Вторая книга стихов, М.,1918. 


Л.Чертков. 


IIJ, М.,1975, т.8, с.563. 
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... Стихи Тихона Чурилина стоят на границе поэзии и чего-то 
очень значительного и увлекающего. Издавна повелось,что npo- 
роки вкладывают в стихи свои откровения, моралисты - свои за- 
коны, философы - свои умозаключения. Характерен факт,что поч- 
ти все сумасшедшие начинают писать стихи. Всякое ценное или 
просто своеобразное мироощущение стремится быть выражено име- 
нно в стихах. Причины этого было бы слишком долго выяснять в 
этой короткой заметке. Но, конечно, это стремление в большин- 
стве случаев не имеет никакого отношения к поэзии. 

Тихон Чурилин является счастливым исключением. Литератур- 
но он связан с Андреем Белым и - отдаленнее - с кубо-футурис- 
тами. Ему часто удается повернуть стихи так, что обыкновенные, 
даже истертые слова приобретают характер какой-то первоначаль- 
ной дикости и новизны. Тема его - это человек, вплотную подо- 
шедший к сумасшедствию, иногда даже сумасшедший. Но в то вре- 
мя, как настоящие сумасшедшие бессвязно описывают птичек и 
цветочки, в его стихах есть строгая логика безумия и подлинно 
бредовые образы. 

Побрили Кикапу - в последний раз. 
Помыли Кикапу - в последний раз. 
С кровавою водою таз 
И волосы его 
Куда-с? 
Ведь вы сестра? 
Побудьте с ним хоть до утра... 


Тема самоубийства, как возможность уйти от невыразимого 
страдания жизни, тоже привлекает поэта. ЕЙ он обязан лучшим 
стихотворением в книге. 


Конец клерка 


Перо мое, пиши, пиши, 

Скрипи, скрипи в глухой тиши. 
Ты, ветер осени, суши 

Соль слез моих - дыши, дыши. 
Перо мое скрипи, скрипи. 

Ты, сердце, силы все скрепи. 
Скрепись, скрепись. Скрипи, скрипи. 
Перо мое, мне вещь купи. 
Веселый час и мой придет - 
Уйду наверх, кромешный крот, 
И золотой, о злой я мот 
Отдам - и продавец возьмет. 
Возьму и я ту вещь, возьму, 
Прижму я к сердцу своему. 
Тихонько, тихо спуск сожму, 

И обрету покой и тьму. 


Хочется верить, что Тихон Чурилин останется в литературе 
и применит свое живое оцущение слова, как материала, к менее 
узким и специальным темам. 


Н.Гумилев. Собр. соч. в 4-х TT., 
Вашингтон, 1968, т.1У, с.352-354. 
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... Кликушество, затаенный и явный страх - от страха бьющихся 
друг о друга слов, а меж них, мертвый, пугающий лик поэта. 

Тихон Чурилин в "Весне после смерти” заразил свои слова 
каким-то безумием, в котором он заставляет их биться; даже и 
в период расцветшей и расцветающей “Весны”. 


Среди средь салонных пятница 
голубая, 
Пятница, пятница, пятница - голубятница... / 


/ Без подписи. / 

В разд.: Чемпионаты "Лирики“. 
В x.: Московские мастера, M., 
1916, 1, с.82. 


Тихон Чурилин. Весна после смерти. Стихи, изд.Альциона, 
М., 1915. 


• • o Побрили Кикапу в последний раз. 
Помыли Кикапу в последний раз. 


Быть поэтом страшно и страшно потому, что не быть им, раз 
родившись, поэт не может. И страх пропадает или увеличивается 
с первой книгой поэта. "Весна после смерти" - принесла Тихону 
Чурилнну и нам /за него/ радость - ему не страшно больше за 
то, что он поэт. Приятно, что в книге его больше лиризма, чем 
лирики. Приятно, что он еще не совершенен, приятно, что в 
"Весне" им не позабылась "Смерть". 


Скривился Кикапу в последний раз. 
Смеется Кикапу в последний раз. 


Сам„Вермель 
В ж.: "Московские мастера", 
М., 1916, с.93. 


... Тихон Васильевич Чурилин /1885-1946/ - поэт , короткое 
время - друг Цветаевой. В советские годы Чурилин почти не пе- 
чатался, его большой архив в ЦГАЛИ еме ждет своего исследова- 
теля. ... В письме Б.Пастернаку от февраля 1923 г.,говоря о 
“единственном поэте за жизнь", она пишет: "Один раз только, 
когда я встретилась с Т.Чурилиным /"Весна после смерти"/, у 
меня было это чувство: ручаюсь за завтра - сорвалось! Безна- 
дежно! Он замучил своего гения, вљципал ему перья из крыл". 
/нп 280/. ... 

Марина Цветаева. Стихотворения 

и поэмы в 5-ти TT., Н.-Й.,1980, 
т.1, с.301. /В разд.: "примеча- 
нил. Автор примеч. А.Сумеркин,/. 
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Литеретурмов маследство 


Топола не снесли. Потом, может быть. 
Больше я в Трехпрудном ве была. Болыпе 
не буду. даже если типография Левенсон — 
наперекосок от бывших нас, — где я 
печатала свою первую книгу, когда-нибудь 
будет печатать мою последнюю 1. 

В первый раз я о Наталье Гончаровой — 
живой — услышала от Тихона Чурилина. 
поэта. Гениального поэта. Им и ему даны 
были лучшие стихн о войне, тогда мало 
распространенные н не оцененные. Не 
знают и сейчас. Колыбельная. Бульвары. 
Вокзал и. особеяно мною любимое — не 
все помню, но что помню — свято: 


Как в одной из стычек под Нешавой 
Был убнт германский офицер, 
Непрнятельской державы 
Славный офицер. 

Где уж было, где уж было 
Хоронит врага со славой! 

Jier он — под кававой. 

А потом — топ — топ — топ — 
Прискакали скакуны, 

Встали. вьются вкруг канавы, 
Как вьюны. 

Взяли тело герра, 

Герра офицера 

Нап 


Гей, варо — ды! 

Становитесь на колени пред канавоћ, 

Пал здесь прынц — со славой. 

...Гак в одной из стычек под Нешавоћ 

Был убит немецкий, ихний. младший 
прынц. 

Неприятельской державы 

Славный прынд. 


Был Чурилин 


родом из Лебедяни, и 
помещала я его, в своем восприлтин. меж- 
ду лебедой и лебедями, в полной степни. 


Гончарова иллюстрировала его. книгу 
«Весна после смерти», в два цвета, в два 
ве-цвета, черный н белый. Кстати, непре- 
одолимое отвращение к слову чиллюстра- 
ция». Почти ае пронзношу. Отвращение 
двойное: звуковое соседство перлюстра- 
цин и смысловое: illustrer — ознаменичи- 
вать, орославливать, странным образом 
вызывающее в нас обратное, а именно: 
несущественность рнсунка самого по себе, 
прнменнтельность, относятельность его. 
Возьмем буквальный смысл (озваменичи- 
вать) — оскорбителен для автора, возьмем 
ходовое понятие — для художника •, 

Чем бы заменить? Украшать? Нет. Ибо 
слово в украшении не нуждается. Вид кни- 
ги? Недостаточно серьезная задача. Попы- 
таемся понять, что сделала Гончарова по 


2 Еще совпадение. Книга Вересаева «Пушкини 
в жизни». которою я с восхищенмем м благо 
дармостью пользовалась ддя главы «Наталья 
говчарова — та». оказалась отпечатанноћ 
в 16-Й типографии «Мосполигреф». Трехпруд- 
жый пер. д. 9. т. е. в той же моей первой TS- 
пографни Левенсом. где. кстати. м Гоичарова 


печатала свою пе ки 5 Прим. 
М. Цветаевой.) у КУ а 

з Есть еще одно значение. мною енное: 
lustre — блеск міезіге месячный срок (.. е isst- 


res”). т. е. тот же блески: месац. Откуда и MOCT- 
ре. я). Tak же. 
кан ваша церковная «слава». мдущая от све- 
тила  Шозиег — придавать вещи блеск. CHA- 
име: осшявать. Пе ировать — просве- 
гоа (ках решттемом). (Прам. М. Цвета е - 
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Марина Цветаева. Наталья Гончарова 


отношению книги Чурилина. Нвила ее BTO- 
рично, во на своем языхе, стало быть — 
первично. Wie ich ез sehe’. Словом — књ 
когда без Германии ве обойдусь — ве- 
мецкое пасћасћјепб, которым у nemes 
заменен перевод (сводной картинка ша 
бумагу). иного не знаю. 

Стихи Чурилина — очами Гончаровой. 

Вижу эту книгу, огромную. изданную. 
кажется в количестве всего двухсот экз. 
Книгу. писаяную  пепосредственло после 
выхода шз сумасшедшего дома. где Чурт 
жив был два года. Весла после смерти. 
Был там стих. бољше говорящий о бес- 
смертин, чем тома я тома. 


Выть может — умру, 
Наверво — воскресву! 


Под знаком воскресения и Бедазлећ 
смерти шла вся кинга. Из всех картивок 
помию только одну, ту самую одну. KOTO- 
© из всей книги помнит ш Гончарова. 

овастырь иа горе. Черные стволы. По 
снегу — человечек. Не бессозвательный 
ли отзвук — мой стих 1916 г. 


..На прнгорке мовастырь — светел 
И от свега — свят. 


Кинга светлая ш мрачная. кан лицо SOC- 
кресшего. Что побудило Гоичарову. такую 
тогда, наклониться ШАД этой безд- 

вой? еви у Чурилина ве было, каш ш 
сейчас, да она бы на него в ве польсти- 


Гоачароза, это слово тогда звучало 
победой В этом меки мне всегда Ch- 
лась в виделась — закинутал голова. 


(толом с запосом. 
оса с забросом!) 


Это вымя — оглавляло. Та же революция 
до революции. как «Война и мир» Maa- 
ковского, как никем ве замеченная тогда 
книга Пастернака «Поверх барьеров». 

И когда я — в прошлом уже! — 
1928 году летом — впервые увидела Гон- 
чарову с вовсе ше закинутой головой. я 
поняла, васколько опа выросла. Все sarm- 
нутые головы — для начала. Закядывает 
сила молодости (задор!) вызревшая сила 
скорее голову — клонит. 

о одно осталось — с забросом. 

Внешнее явление Гончаровоћ. Первое: 
мужественносљ. — Настоятельницы MORA- 
стыря. — Молодой настоятельницы Пря- 
мота черт и взгаяда. серьезность — о. не 
суровость! — всего облика. Человек. KOTO- 
рому все всерьез. Почти без улыбки, по 
когда улыбка — прелестная. 


громная. 
короткий. пасущный. 
торый занят делом. 


= Моя первая встреча с вами через 
Чуралива, «Весва после смерти». 


• Кон а ото вижу (ве м.). 
è Перезодить вольво. 
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Марина Цветаева 


Из статьи “Наталья Гончарова”. 


В альм.: Прометей. 
биографический альманах. 
1969, т.7, с. 152-153. 
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Историко- 
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Александр Штих 


... один неизвестный поэт, творчество которого может рас- 
сматриваться как "мостик", недостающее звено между Пастер- 
наком и русской поэзией его времени. Я имею в виду его 
сверстника Александра Львовича Штиха / 1890-1962/,имя Ko- 
торого пока что появляется лишь в комментариях к Пастерна- 
ку. Штих выпустил в 1916 г. единственную книжку стихов 
/где самые ранние датированы 1912 г./ и участвовал в сбор- 
нике "Центрифуга" под псевдонимом "Ростовский", Практичес- 
ки же его творчество завершилось в 1922 г. Развиваясь сов- 
местно, они открывали подчас что-то, что после оказалось 
связанным только с именем Пастернака /случай в истории ли- 
тературы нередкий/. Характерно, что впоследствии /по вос- 
поминаниям брата Штиха/ Пастернак сохранил пиетет к его 
вкусу, и тот был первым слушателем не только "Близнеца в 
тучах", но и "Поверх барьеров” и "1905 года". 


Л.Чертков. 

В ст.: "К вопросу о литературной 
генеалогии Пастернака”. 

В кн.: "Борис Пастернак.1890-1960” 
Париж, 1979. с.57. 


Р.5. А.Л.Штих /1890-1962/ - друг Б.Пастернака с гимназичес- 
ких лет. А.Штих начинал как поэт, позднее стал юристом. 


См. сноску к письму Б.Л.Пастернак - 
А.Л.Штиху. от 19.У11, 1912 г. 

В ж. “Вопросы литературы", 1972, 

№ 9, с. 143. / В разд.: Публикации, 
Сообщения. Воспоминания. 
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Александр Конге 


... Добивался принятия в "Гилею" и Александр Конге, 
молодой , талантливый поэт, находившийся под комбинированным 
влиянием французов и Хлебникова: его стихи были бы уместнее 
многих иных на страницах наших сборников, но я - сейчас мне 
даже трудно вспомнить, по каким соображениям,- отклонил его 
домогательства. / Дело происходило осенью 1913 г. - РЕД. / 


Б.Лившиц 
Полутораглазый стрелец. 
J., 3933; 2.133. 
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ЕЛАЧИЧЋ. ТОНАЛЬНОСТИ ГЛАСНБЕХЂ, 


Гамма хроматическая: ы юу ео эяае Ъ; и 
фа соз ла си до ре ми 
Гамма до-мажоръ: аФиыуоя 


„ соль. ув яафию 
А pe- . Ћиюуояе 
.  а-дуръ. one Dmie 
. е-дуръ,. июеояе! 

.  Х-дурђ. легиюер 

„ фисљедурђ ю еэлеіы 
-  ф-уръ у оза Би 
·„ 0-дуръ эафтыуо 
„  ССЪ-дуръ гы уела $ 
„ асъ-дуръ еааетыу 


- десъ-дуръ  етгыюела 
. цесъ-лурь  юеэяеты 


Гамма У а $5 ты юеоя 
. % ы уеэаяе В и 
„ F уоәаетиы 


„ Скрябина а Би ю о э 


В сб.: "Рыкающий Парнас", 
спб., 1914. 
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